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Features of Western Literary Modernism: A Critical Study 

ABSTRACT 
Literary Modernism (LM) is a phenomenon and to some extent a movement that 
began to manifest itself in Europe in the late nineteenth century and reached its 

culmination in the third decade of the twentieth century. Its main characteristic is 

experimentation, which was evident at every level: style, form, technique, subject 

matter, etc. There is no single clear form of LM, rather it is is a collection of 

different and even contradictory trends and moods but what they all have in 

common is an attitude of appreciates novelty and experimentation and 

discouraging working within established molds. Painting directly influenced 

literature. The movements: Symbolism, Expressionism, Cubism, Futurism, etc. 

were originally art movements. The present article tries to trace the spirit of LM 

that influenced world literature, including Urdu literature. 
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 نا ش وعوہ ناا اور جو میں انیسویں صدی کے آخر میںادبی جدیدیت ایک ایسا مظہر اور تحریک ہے ، جس کا اظہار یورپ 
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 :موضوہ غرض ہر سطح پر نمایاں تھی۔ اس کے آغاز کے بارے میں ورجینیا وولف کا بیان کافی شہرت رکھتا ہے
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میں  ء یا اس کے آس پاس انسانی کردار میں تبدیلی آئی۔ تمام انسانی رشتوں٩١٩١دسمبر "

برتاؤ،  بدلاؤ رونما ناا اور جب انسانی رشتوں میں تبدیلی ناتی ہے تو عین اسی لمحے مذہب،

سیاست اور اد  میں بدلاؤ  پیدا نا جاتا ہے۔" 

(1)

 

 کر ش  پ ے ے تو وہ ہے۔ اگر ماڈرنسٹ اد  کے لیے کوئی دور مختصء کا ذکر، بات کرنے کا محض ایک ڈھنگ ٩١٩١دسمبر

  کو ء تک کی نصف صدی بنتی ہے، جس میں تجربے اور جدت کو سراہا گیا اور روایتی موضوہ اور الوب٩١٩١ء سے ٩٩١١

 پسندیدگی کی نظر سے نہیں دیکھا گیا۔ 

 اد  سے اس کا تعلق بنیادی طور پر تخلیقی( چونکہ ادبی اصطلاح ہے اور Literary Modernismادبی جدیدیت ) 

 ہ  ادبی ہے، اس لئے اسے براہ راست نہ تو نشاة الثانیہ سے ماخوذ کہہ سکتے ہیں اور نہ روشن فکری سے۔ یہ ضرور ہے

د کا بھی وجو جدیدیت از خود نہیں پیدا نائی، اس کی اصل تاریخ میں ہے۔  نشاة الثانیہ اور روشن فکری نہ ناتی تو اس تاریخ

صغیر ک کی زبانوں، وصاً ا اردو، یات کا حصہ  نانے کے باعث برِدبرطانوی نوآبا نہ ناتا جس نے ادبی جدیدیت کو جنم دیا۔

ر تحریکوں نے نے انگریزی زبان و اد  سے گہرے اثرات قبول کیے۔ مغربی بلکہ  انگریزی اد  کی اصناف ، رجحا شت  او

 ہمارے معروضی حالات کے تحت آتی ہے،کی دہائی میں ء 1622یدیت  اردو اد  کو ثروت مند بنایا۔ ہمارے ہاں جد

وری مگر اس پر مغربی ادبی جدیدیت کے انمٹ نقوش موجود ہیں، جن سے اردو کے طالب علم کی جانکاری نہایت ضر

 ہے۔ 

کم  ( نے بھی سچ اور حسن کے لیے تیزی سےء1082-ء1022اد  سے پہلے رومانوی اد  ) ماڈرنسٹ یا جدیدیت پسند 

 و کمیل ناتی گنجائش پر اپنا ردِ عمل دیا تھا۔ یوں ماڈرنسٹ اد  رومانوی اد  پر ردِ عمل ناتے نائے بھی اس کی توسیع

ہے۔ماڈرنسٹ ادیب کا رومانوی ادیب پراصل اعتراض ان کی حد سے بڑھی نائی جذباتیت اور موضوعیت پر 

ہے، مگر   لانے پر تھا، اور اہرہر یہ ز م موضوعیت کی تضیکو سامنے  Originalityہے۔ماڈرن ازم کا اصرار فن کار کی 

وری ختلف عملاً ایسا نہیں ہے۔ ماڈرنسٹ اد  تاریخی شعور اور روایت کو نظر انداز نہیں کرتا پھر بھی یہ فن کار کوغیر ضر

کی طرح سیدھے  ربندھنوں سے آزاد کرتا ہے۔ زندگی اور صورتِ حال جس قدر پیچ دار نا چکی تھی اسے وکٹورین دو

انے کی جائئے اسے سادے بیا شت اور منطقی کنیک، کے ذریعے بیان نہیں کیا جا سکتا تھا۔ ا  قاری کو تجربہ محسوس کر

ر  )

 

ٹ
ٔ
ھی 

 

ت

 کا 

 

ی ت

 

 (  معلوم ناتاہے۔Theatre of Absurdتجربے سے گزارنے کی ضرورت تھی، جس کی انتہا لای عن

 وط  میں یورپ کا ، جس کا جاا ض ضروری ہے۔ اارہرنایں صدی کےادبی جدیدیت کی جڑیں رومانویت میں پیوست ہیں

۔ حسن و خوبی کی تھا اور اس کی جگہ ایک مشینی سماج لے چکا تھا۔ اقدار میں بہت اتھل پتھل تھی پذیرسماج زوال  رعیز

وں سے اقدار کی جگہ افادہ پرستی آ ر پ تھی۔شاعر اور ادیب پرانی روایت لے کر چل رہے تھے۔ وہ اپنے آپ کو دوسر
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 کا سب

 

سن ت
گ
ا بب  ہی  ہے۔ رومانوی ادیب کی کھریی سے بڑ ختلف محسوس کر رہے تھے اور ان کے احساسِ تنہائی  اور نر

 تھا، جس کی طرف شخصیت اور معاوعے سے اس کے کمزور بندھن کے نتیجے میں زبان اور ابلاغ کے مسائل نے جنم لینا

نانے لگا۔  شیلے کی نظر گئی، جس کی وضاحت اس نے 'شاعری کا دفاہ' میں کی ۔ نصف صدی بعد رومانویت کا جوش کم

ج ملا۔  صنعتی کے دوسرے حصے میں واقعیت کو فروغ ملا۔ اوعافیہ کی جگہ عوام نے لی اور  شول کو عرو انیسویں صدی

حالی جعلی اور محدود  انقلا  کے نتیجے میں جو مثبت اور منفی ز میں سامنے آئیں، اس پر مارکس نے ثابت کیا ہ  یہ خوش

مانویت کے ملبے پر اہم رہا نہ خارج۔ماڈرن ازم کی عمارت رو ہے۔ ا  نہ رومانوی تنہائی ر پ اور ترقی کا فریب، نہ داخل

یت کے قائم ہے: موضوہ اور ئیت، کی ہم آہنگی، دروں بینی، ابہام، غیر قطعیت اور انفرادیت وغیرہ جیسے عناصر رومانو

م کے لیے راہ ززیرِ اثر آئے۔ پھر ڈارون، فرائڈ ،مارکس کے نظریات کے  علاوہ وجودیت اور جنگِ عظیم اول نے ماڈرن ا

 ہموار کی۔ 

 انسان پر انیسویں صدی کے نصف آخر کا انسان مادی خوش حالی اور سائنس کے دبدبے میں آیا، مگر بیسویں صدی کے

 بڑی بڑی تبدیوں کسی ایک فکر کا غلبہ نہیں ، بلکہ وہ گو مگو کی کیفیت میں ہے۔ انیسویں صدی کے وط  میں پیرس شہر

ں پر ے  رہا تھا۔ خاص طور پرانے کی جگہ نیا لے رہا تھا۔ ان سب ز موں کا اثر سماج اور سماجی رویو کے عمل سے گزر رہا تھا۔

عری میں آتا ہے، پر حساس لوگ اس اچانک تبدیلی کے لیے تیار نہ تھے۔ اسی لیے اس تبدیلی کا سب سے عمدہ رد عمل شا

 French poet's Symbolistمیں  ء 1002مرتبہ  جسے بعد میں علامت پرستی کا  شم دیا گیا۔ اس اصطلاح کو پہلی 

Manifesto    برتا گیا۔اس مینی فیسٹو میں میںJean Moreas  کا کہنا ہے ہ  آرٹ میں ا  ٹھوس مظہر کی نہیں بلکہ 

 ش چایے۔۔ مینی مجرد ادراک کی ضرورت ہے۔ کسی تصور کی توضیح درکار نہیں کیونکہ ادراک حواس کے ذریعے محسوس کیا جا

  فیسٹو

 

 کی شاعری میں یہ تمام  کے ظرِ ِ م م پر آنے سے پہلے الوببی، موضوم تی اور سفیانہنہ حوں ں پر خاص طور پر دلدی

ہیں۔ اس کے ہاں  وال کے گرد گھومتےزعناصر موجود ہیں۔ اس کی نظموں کے زیادہ تر موضوم ت موت، جنس اور 

بڑے شہر کی جدید زندگی کاکھوکھلا پن نمایاں ہے۔  

(0)

 

 Transition )، ٹرانزیشنبارہ شقوں پر مبنی یہ  مینی فیسٹونہایت اہم ہے۔  یہ  مینی فیسٹوماڈرن ازم کے حوالے سے 

 کمل میگزین میں شائع ناا۔اس کے ابتدائی اعلان سے  پ اندازہ لگایا جا سکتا ہے ہ  اد  کی غالب صورتِ حال سے(

 بے زاری ہے: 

"افسانوں،  شولوں، نظموں اور ڈراموں کے اس ظرِ   شمے  سے بیزار نا کر جو ا  بھی 

ی  کے غلبے م میانہ الفا ظ ، اکتا دینے والی  نحوی ساخت، جامد  نفسیات اور بیانیہ فطرت پسند

 کایا لٹ  کا تلے دبے نائے ہیں، ۔۔۔ بیانیہ محض کوئی قصہ کہانی نہیں ، بلکہ یہ حقیقت کی
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دی مادے کو اور یہ ہ  "ادبی تخلیق کار کو یہ حق حاصل ہے ہ  وہ الفاظ کے اس بنیا عکس ہے"

پاش پاش  کر دے جو درسی کتادلں اور لغتوں نے اس پر مسلط کیا ہے۔" 

(3)

 

نوعیت کی  کی دہائی میں، جنگِ عظیم اول کے بعد لوگ فنِ تعمیر، ذرائع نقل و حمل اور انجینئرنگ میں بنیادی 1602

شا ھیل  رہے تبدیلیاں آنے کے باعث  تنہا اور الگ تھلگ محسوس کر رہے تھے۔مزید برآں، شہر خلافِ معمول بے تحا

اسی لیے   تھے ۔ لوگ ایک بے پناہ سمندر میں اپنے آپ کو بے گانہ، کھریے نائے اور گم محسوس کر رہے تھے۔

 ڈرن ازم کے مترادف بن گئی۔   کا  شم دیا گیا، ماLost Generationلکھاریوں کا وہ گروہ جسے 

سے  انیسویں صدی کی آخری دو دہائیوں میں دو ز موں نے ماڈرن ازم کے فروغ میں کلیدی کردار ادا کیا ۔۔ایک تیزی

 بڑے کرینین، تبدیل ناتی اور بڑھتی نائی ٹیکنالوجی اور دوسرا فلسفے، نفسیات اور سماجیات میں سامنے آنے والے چند

ے۔وصاً ا کارل مارکس

 

ش

 

ن

 

ی

 

ن

 ، فرائڈ، ڈارون اور 

 م،  کیو  ازم، امپریشن ازم ،دا سمبل ازم، ایکسپریشن ازم، اول اول ماڈرن ازم نے مصوری کو متاثر کیا۔

 

ی
 

دا ازم، ام

 پاؤنڈ یذرا اسررئلزم، کے اثرات واضح ہیں اور بیسویں صدی کے آغاز میں  پ کچھ مصنفین وصاً ا جیمس جوائس، 

 خود امی ا اور  والی اس یش  رت  کو اد  میں ڈالنا  وعوہ کیا اور الی  دو دہائیوں میں دالیوغیرہ نے مصوری میں نانے

 اپنی جگہ بناتا دکھائی دینے لگا۔ امیج کا تصور شاعری میںشعور کی رو کی تکنیکوں کو مقبولیت حاصل نا چکی تھی۔ 

 ""امیج محض خیال نہیں ہے۔ یہ )معنی کا( ایک روشن نقطہ یا گھچا ہے۔

(4)

 

"' شے 'کو براہ راست برتنا، خواہ وہ موضوعی نا یا معروضی۔" 

(8)

 

 اور کہا یہ احساس غالب نا رہا تھا ہ  دنیا تبا پ اور بے معنویت کی طرف بڑھ ر پ ہے۔ بہت سے مسلمات ٹوٹ رہے تھے

 غربت اور امارت کوئی خدائی ہ جاتا ہے ہ  انسان کی ا ش کو زبردست جھٹکے اسی مختصر سے عرصے میں لگے: مارکس نے بتایا 

ن کو جو ضیلت  آج حاصل تقسیم نہیں بلکہ امیس سسٹم انسانوں کا بنایا ناا ہے، جسے توڑا جا سکتا ہے؛ ڈارون نے بتایا ہ  انسا

 نے مجھاییا ہ  انسان اپنی ایک وں سال کے ارتقا کا نتیجہ ہے ؛ فرائڈڑہے وہ ہمیشہ سے نہیں تھی بلکہ اس کی ابتدا کرو

ے کے مطابڑ بڑے سے بڑے اخلاقی آدرش ححاجبلت

 

ش

 

ن

 

ی

 

ن

ل انسان کے : جنس، کے ہاں مں محض ایک ونا  ش ہے اور  

 بدل ر پ ھیں۔۔ ہاں مں  پ بنے ہیں۔اس ٹوٹ پھوٹ کے ماحول میں سب کچھ نہیں بہہ گیا بلکہ بہت سی ز میں اپنی جگہ

فنکاروں کی تخلیقات میں ماضی اور  و بیش تمام بڑے ماڈرنسٹعجیب بات ہے ہ  ماضی پر ایک نئی نظر ڈالی جا ر پ تھی۔ کم 

 تہذیب بطور موضوہ یا پس ظرِ    میں آتا ہے۔ 

“Datta. Dayadhvam. Damyata.  Shantih shantih shantih.” 

(6)
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 ( نقطۂ Eurocentricاسی طرح دیگر تہذیبوں اور ثقافتوں پر بھی ایک مشفقانہ نظر ڈالی جاتی ہے، جو یورپ مرکزیت  ) 

 نظر کے خلاف بھی جاتی تھی۔  

ؤ کے رجحان نمایاں فن کاروں میں  اپنے حال سے بے زاری، بے یقینی پن، خود ساختہ جلا وطنی، ختلف ثقافتوں سے لگا

س اور ۔ تھے

 ش
لن

و ز کا ڈالنچہ 'اوڈیسی' پر قائم  ہے ۔ پاؤنڈ مجموعی طور پر 'مشر ایذرا یو

 

ی

 

ن ی 
ک

ق'' سے متاثر رہا اور پاؤنڈ کے 

ء کے ٩١١١ء اور ٩٩٩١ایلیٹ نجات کے لیے ہندوستان  کی جانب دیکھتا ہے۔ زیادہ تر ماڈرنسٹ ادیبوں کی پیدائش  

گ بڑے شہر کی بے گاگی تھے اور یہ تمام لو درمیان نائی۔دوسری اہم بات یہ ہ  یہ تمام لوگ بڑے شہروں کے باسی

'  ےے۔ اور تنہائی کے کر  سے گزرے۔ لندن، ڈبلن ، پیرس اور بعد میں نیو یارک ، ایلیٹ کے الفاظ میں 'غیر حقیقی

یں دور ہے۔ ایلیٹ اور جوائس کے علا
ّ
وہ ادبی ماڈرن ازم کے حوالے سے بیسویں صدی کی تیسری دہائی سب سے زر

 کی دو مزید اہم  وولف ڈی۔اچ۔۔ لارس  کی چند تخلیقات بھی اس دہائی میں سامنے آئیں۔ ایلیٹ، ورجینیامارسل پروست

'اسی عرصے میں آئیں۔ ا  ماڈر نسٹ اد  کو قاری Ash Wednesday' اور 'The Hollow Menنظمیں: '

ر اساطیر وغیرہ کے استعمال میں ومیسر تھااور اس اد  کی اپنی شعریات واضح نا چلی ھیں۔۔ موضوم ت، تکنیکوں امیج ا

د اور ایلیٹ اور جوائس دونوں کے ہاں کافی کچھ مماثلت ہے۔ دونوں دورِ جدید کے نوحے ہیں۔ اس دور کے آغاز میں فر

ادبی ماڈرن ازم کا باوا کہنا غلط  دی کی باتیں بھی زوروں پر ھیں۔۔ کچھ لحاظ سے پاؤنڈکواسماج کی ختلف بندھنوں سے آز

کامیا  رہا، جس   ضبوط  وتتِ ارادی اور وتتِ عمل کی بدوت  پاؤنڈ ایک تحرک بلکہ تحریک پیدا کرنے میںنہیں۔ اپنی

 ِ  م تو بالکل  اور مزمز اور رجحا شت سے متاثر ناتا رہا: مثلاً سمبل ازکے مرکز میں وہ خود رہا۔ وہ خود بھی بہت سے ا

 

ی
 

ام

 سامنے کی تحریکیں ہیں۔

۔ اتنا ھیں۔ ئےتضادات لیے نا اور اس صدی کی خاص طور پر پہلی تین دہائیاں اپنے اندر بہت سے سوالات، جوابات 

 نفسیات،  ضرور ہے ہ  کسی ایک فکر کا غلبہ نہیں تھا۔ حقیقت، ماورائے حقیقت، عقلیت، وجودیت، اشتراکیت، علمِ

۔۔۔ سب اپنے اپنے طور پر مغربی ا

 

ی ت

 

غ دے رہے تھے، جیسے سب کسی نسان کی بے چینی کا سراسرمایہ داریت، لای عن

ترقی، عظمتِ انسان،  ایک پہیلی کو دلجھنے کے جتن میں ناں۔ اس پر جنگِ عظیم اول نے جلتی پر تیل کا کام کیا۔سائنس،

 ثقافتی تہذیب، علم، مغر  کی بالا دستی جیسے تمام آدرش جل کر خاک نا گئے۔ مغر  میں جدیدیت یا ماڈرن ازم کے

ئی تک ایک مظہر کا ہیولیٰ انیسویں صدی کے آخر میں دکھائی دینے لگتا ہے جو بیسویں صدی کی دوسری اور تیسری دہا

 سے لے کر عمل تک میں آ جاتا فکرواضح صورت میں سامنے آ یا، یعنی ا  اس کا اظہار زندگی کے ہر ہر شعبے میں طرزِ 

 نا ر پ تھی۔  ہے۔ آرٹ اور اد  میں خاص طور پر اس کی روح مقید



 

2 

 

اثرات اس  ماڈرن ازم پر بات کرتے نائے عموماً ٹیکنالوجی کے اثرات کو نظر انداز کر دیا جاتا ہے۔ صرف دو ز موں کے

ہائیوں میں ان دونوں کا استعمال ئی سفر۔ بیسویں صدی کی پہلی دو داقدر ہیں جن کو سمیٹنا مشکل ہے ۔۔ ٹیلی فون اور نا

ں کا سفر دنوں میں   گیا تھا۔ سینکڑوں میل دور پلک جھپکتے میں آواز پہنچانے اور مہینو عوام انا س کے لیے وعوہ نا

 اول میں یصلہ  ن  کردار ادا کیا۔  دو نے جنگِ عظیم انھیکرنے نے انسانی تخیل کو بھی مہمیز دی۔ تاریک پہلو یہ ہ  

اس کے  قدر کا درجہ حاصل کر ر پ تھی۔ یکٹیکنالوجی کے میدان میں تیزی سے ناتی تبدیلیاں ھیں۔، برق'  رفتاری ا

 کا منشور بھی یش  کیا۔ اس کے (Futurism)تھے، جنھوں نے مستقبل پرستی  F. T. Marinettiرواں  روح

 ان الفاظ میں بیان کیا گیا ہے: کو مرکزی مضمون

"آزاد الفاظ جدید زندگی کے ارتعاشات کا اظہار کریں گے۔"

 (7)

 

 اٹلی سے وعوہ نانے والے ۔ ، مشین اور رفتار کو سراہنے کا رویہ  بھی موجود تھاگے کی طرف بڑھتے چلے جانے اس میں آ

 یہ  آرٹ کے اس رجحان کے اثرات اد  پر ے ے۔ یوں ہم دیکھتے ہیں ہ  ادبی جدیدیت کا ایک واضح روپ نہیں، بلکہ

اہنے اور بنے ختلف اور متضاد رجحا شت کا مجموعہ ہے، تاہم جو شے ان سب میں مشترک ہے وہ نئے پن اور تجربے کو سر

 نے کا رویہ ہے۔بنائے سانچوں میں رہ کر کام کرنے کی حوصلہ شکنی کر

 

 حوالہ جاتحواشی و 
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