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The Decline of Culture in Novel Bahao: A Critical Study of 

Environmental Changes 
ABSTRACT 
This paper critically examines Mustansar Hussain Tarar’s novel Bahao through the 

lens of ecocriticism, focusing on the collapse of nature and the cultural devastation 
caused by environmental change. The drying of the River Saraswati symbolizes 

the disintegration of ecological balance, leading to the ruin of a once-thriving 

civilization. The novel explores themes such as barrenness of land, helplessness of 

humans and animals, and the decline of a harmonious way of life. This study 

highlights how environmental degradation, triggered by both natural shifts and 

human actions, results in not just ecological damage but a deep civilizational and 

existential crisis. 
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 طابق  اسانن کو اس موضوع ماحول اور فطرت ہے اور یہ اس نظریے کو چیلنج کرتی ہے جس کے ماحولیاتی تنقید کا بنیادی

نے  اور زر کائنات میں مرکزیت حاصل ہے اور وہ اپنے عقل و شعور کو بروئے کار لا کر دیگر موجودات و مظاہر کو مسخر کر
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( کے جبر کو توڑنے  پر زور  opocentrismAnthrتصرف لانے  کا حق رکھتا ہے۔ گویا ماحولیاتی تنقید بشر مرکزیت )

دیتی ہے۔

(1) 

 تنقیدی حولیاتی تنقید اپنی نوعیت میں ادبی طابلعات کا ایک طریق کار ہے تا ہم اس میں اور دیگر ادبیما

، تہذیب و کلامیوں میں ایک واضح فرق ہے۔ادبی تنقیدی نظریات بشر مرکزیت نظریے کے قائل ہیں  وہ اساننی سماج

  اد  اور فطرت کے اورتاریخ کو موضوع بناتے ہیں  اور فطرت کو بے دخل کر دیتے ہیں جب کہ   ما حولیاتی  تنقیدثقافت 

کا ہدف  ادبی  مابین تعلقات ، رشتوں اور انسلاکات کا طابلعہ کرتی ہے۔ یہ ادبی تنقید کا ایک زمین اساس نظریہ ہے جس

، تجربہ، تعبیر( سے گزارنا اور اور نوعیت کو تنقیدی عمل ) تشریحمتون میں فطرت کے " گوناگوں اظہارات کی کیفیت 

ی

 

ی لٹ
ف

 

ٹ

 Cheryl)اس عمل سے با قاعدہ طور پر ماحولیاتی معاملات کو تنقیدی یسکورس کا حصہ بنانا۔شیرل گلا

Glotfelty) :ماحولیاتی تنقید کے حوالے سے یوں لکھتے ہیں 

 علق  کا طابلعہ کرتا ہے۔ ہے جو اد  اور فطرت کے باہمی "ماحولیاتی تنقید ایک ایسا نظریہ              

ی  
ف

 

صن
رسی  تنقید تن  میں ا فتراقات کو جانچتی ہے اور ماجس طرح تانیثی تنقید اد  میں 

ارض  ایکاقتصادی اور طبقاتی کشمکش کو تلاش کرتی ہے، اسی طرح ماحولیاتی تنقید اد  کو

زور دیتی ہے۔"زاویے سے دیکھنے پر  Centered) -(Earthمرکزی

(2)

 

نے  اپنی کتا   (Aldo Leopold) ماحولیاتی تنقید کی بنیاد فلسفۂ ماحولیات کے اصولوں پر رکھی گئی ہے۔ ایلڈلیوپولڈ

A Sand County Almanac کا نظریہ پیش  میں بشر مرکزیت کے تصور کو چیلنج کرتے ہوئے زمینی اخلاقیات

 ارض پر موجود تمام  پولڈکے طابق ۔کیا
ٔ
میں ہر نوع کی اپنی  جاندار ایک دوسرے سے منسلک ہیں اور قدرتی نظامکرہ

نوع کو یہ حق حاصل نہیں  ایک حیثیت ہے۔ لیوپولڈ کا ماننا تھا کہ کوئی بھی جاندار دوسرے سے برتر یا کمتر نہیں اور سی  بھی

س نظریے کے تحت ماحول اور اکہ وہ سی  دوسری نوع کا استحصال کرے یا اسے اپنے فائدے کے لیے زرِ نگیں لائے۔ 

 برراار فطرت کے ساتھ ایک متوازن علق  قائم رکھنے پر زور دیا گیا ہے،تاکہ تمام جان داروں کے درمیان ہم آہنگی

رہے۔

(3)

 

  (Arne Naess)ارن نائس 

 

ز

 

ن

 

 ش
سی

کے طابق : فلسفہ (George Sessions)اور اس کے ہم خیال امریکی فلسفی جارج 

 پر موجود تمام اساننی و تحفظ تک محدود نہیں بلکہ ایک وسیع سماجی تحریک ہے۔ انہوں نے  زمین ماحولیات محض  ماحول کے

 صولوں کے طابق غیر اساننی زندگی کی داخلی قدر کو تسلیم کرتے ہوئے فطری تنوع اور بقا کی اہمیت پر زور دیا۔ ان کے ا

ی توازن کو اڑ ڑ تی ہ ہے۔ ں کہ ای م مداخلت فطرکیو اسانن کو غیر ضروری طور پر فطری نظام میں مداخلت کا حق نہیں

اقتصادی و  نوع اساننی اور دیگر مخلوقات کی فلاح کے لیے آبادی میں توازن ضروری ہےاور ماحول پر اثر انداز ہونے  والی
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مادی ترقی کو  کہ رفف نظریاتی پالیسیوں میں تبدیلی ناگزر ہے۔ ان کا بنیادی مقصد زندگی کے معیار کو بہتر بنانا ہے نہ

۔فروغ دینا ہے

(4)

 

 :میں اپنے مضمون   ء٨٧٩١نے ) (William Rueckert روئیکرٹ ماحولیاتی تنقید کی اصطلاح سب سے  پہلے ولیم  

An Ecocritism: Experiment in Literature and Ecology  میں متعارف  کرو ائی۔اس مضمون میں

 لکھا ہے :یوں  نے  ماحولیاتی تنقید کا تعارف روئیکرٹ ولیم 

“The application of ecology and ecological concepts to the 

study of literature, because Ecology (as a science, as a 

discipline, as a vision) human for basis the greatest Relevance 

to the present and future.” 

(5)

 

م رو ئیکرٹ 

ی ل

 کوش  کی ہے۔اس اد  پر لاگو کرتے ہوئے ماحولیاتی شعریات دریافت کرنے  کینے  اس نظریے کو و

 کے طابق  جس طرح فطرت میں کوئی عنصر دوسروں سے الگ نہیں اسی طرح اد  میں تن ، مصنف، قاری اور ذریعٔ 

جس   ہیںراار دیتے تخلیق ایک مربوط اکائی کے طور پر کام کرتے ہیں۔ مزید برآں وہ اد  کو تخلیقی توانائی کی ایک شکل

ی لہ سے زبان، پھر نظم اور بالآ

 

خ

 

مٹ

خر قاری تک طرح سورج محفوظ توانائی کا بنیادی ذریع ہے۔ یہ توانائی اد  میں قوتِ 

منتقل ہوتی ہےجہاں سے یہ دوبارہ تخلیقی عمل میں شامل ہو کر مسلسل جاری رہتی ہے۔

(6)

کے خیالات  روئیکرٹ ولیم  

ن دونوں کے باہمی رشتے مگر یہ تعریف محدود ہے کیوں کہ یہ رفف ا کو واضح کرتے ہیں اد  اور ماحولیات کے علق 

 Towards anاپنے مضمون نے (Wendell Harrison)تک محدود رہتی ہے۔ وین ییل ہیرس 

Ecological Criticist Contextual Towards an Ecological Criticist  Contextual  میں

  زددیک :اور طبعی دنیا کے تمام ممکنہ تعلقات کو شامل کیا ہے۔وین ییل کے اس تصور کو وسعت دے کر اد 

 ارامام کے ماحولیاتی تنقید، اساننی ثقافت اور فطرت کے رشتے کا طابلعہ برابری اور باہمی"

ی اصول پر کرتی ہے، بجائے اس کے کہ سی  ایک کی برتری قائم کرے۔ روایتی تنقید

اور اسانن کے حسی،  م طور پر بشر مرکزیت پر مبنی ہوتے ہیںنظریات اور ثقافتی طابلعات عا

"نفسی اور لسانی تجربے کو بنیادی حیثیت دیتے ہیں۔

(7)

 

  

 

ن ت

 

ی ی 

 

ن
قت نیثی تنقید ماحولیاتی تنقید کی طرح طاہے۔تا) (Eco Feminism ماحولیاتی تنقید کا ایک زوایہ ماحولیاتی تا

ویت اور برتری کے  کے عدم توازن کو چیلنج کرتی ہے۔

  

 مرد و عورت کی ث

 

ن ت

 

ی ی 

 

ن
ویسے  تصور کی مخالفت کرتی ہے جیسے تا

نیازی کے طابق ،  ہی ماحولیاتی تنقید اسانن اور فطرت کے درمیان قائم غلبے کے تصور کو رد کرتی ہے۔ یاکٹر اورنگزیب
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تحفظ دینے والی( اور بیوی )پیداوار ماں )اد  میں فطرت کو عموماً ایک مفعول کردار میں پیش کیا گیا ہے، جہاں زمین کو 

 تاع بڑھانے  والی( کے طور پر دکھایا جاتا ہے۔ اس مرد مرکز بیانیے میں، فطرت اور عورت دونوں کو اسانن اور مرد کے

تصور کیا جاتا ہے، جو غلبے کی منطق کو تقویت دیتا ہے۔

(8)

 

ی شیرل گلا

 

ی لٹ
ف

 

ٹ

(Cheryl Glotfelty)سمجھانے  کے لیے ایلین شوالٹر نے  ماحولیاتی تنقید کو Elaine) 

(Showalter ہیں۔ شیرل کے "تانیثی مایل" کی مثال دی، جس میں تانیثی تنقید کے تین مراحل بیان کیے گئے 

 کے ماثل  راار دیتا ماحولیاتی تنقید کے  مختلف مراحل کوشوالٹر کے مایل میں بیان کردہ تانیثی تنقید کے تین مراحل

ی یہ دکھاتی ہیں کہ ماحولیاتی تنقید بھی اہی  مراحل سےاس مایل کی مد۔ہے

 

ی لٹ
لل

 

ٹ

 گزرتی ہے س  اس کا د سے شیرل گلا

شوالٹر کے طابق  دائرہ فطرت اور ماحول پر مرکوز ہوتا ہے جیسے کہ تانیثی تنقید عورت کے تجربات کو سامنے لاتی ہے۔

حیثیت کو محدود کرتے ہیں جیسے  مذہبی   ہے جو عورت کیتانیثی تنقید کا پہلا مرحلہ ان فرسودہ نظریات کو بے نقا  کرتا

حولیاتی تنقید بھی ہی  کام ما اور سماجی تصورات میں عورت کی غیر موجودگی یا اس کی کمزور تصور کشی۔شیرل کے طابق 

ت ہیں جو سے نظریا فطرت کے لیے کرتی ہے یعنی یہ دیکھتی ہے کہ اد  میں فطرت کو کیسے پیش کیا گیا ہے اور وہ کون

نیا، پاکیزہ زمین فطرت کو نظر انداز کرتے ہیں یا اسے سی  مخصوص کردار میں مقید کر دیتے ہیں )جیسے جنت، جنگلی د

 ہے تاکہ ان کے وغیرہ(۔تانیثی تنقید کے دوسرے مرحلے میں خواتین مصنفین کی تحرروں کو دوبارہ دریافت کیا جاتا

 حوالے سے کیا جاتا ہے،یعنی فطرت ۔ ماحولیاتی تنقید میں بھی ہی  کام فطرت کےتجربات اور نقطہ نظر کو تسلیم کیا جا سکے

 کی ذاتی زندگی کے کو ایک متحرک اور برابری کی حیثیت دینے پر زور دیا جاتا ہے۔ اس کے علاوہ جیسے تانیثی تنقید مصنفہ

مل کو تلاش کرتی ہے جو اس کے تخلیقی امحرکات کو دیکھتی ہے اسی طرح ماحولیاتی تنقید بھی مصنف کی زندگی کے ان عو

 میں فی ا اور سی خاص طور پر اس کے فطرت سے علق  کو۔شوالٹر کا مایل آخری مرحلے تجربے پر اثر انداز ہوتے ہیں

میں پیش کیا گیا  علامتوں کا تجزیہ کرتا ہےیعنی یہ دیکھتا ہے کہ اد  میں مرد اور عورت کو کن معنوی اور علامتی تصورات

 تانیثی تنقید عورت اسی طرح ماحولیاتی تنقید بھی فطرت اور مختلف انواع کی علامتی تشکیل پر سوال اٹھاتی ہے۔ جیسے ہے۔

ل کی ن دن دہی کرتی کے استحصال پر بات کرتی ہے ویسے ہی ماحولیاتی تنقید فطرت پر اسانن کے تسلط اور اس کے استحصا

ہے۔

(٧)

 

 طرح ماحولیاتی تنقید فطرت ت اور عورت کے استحصال کو بے نقا  کرتی ہےاسیجس طرح تانیثی تنقید فی ا عدم مساوا

ت پر زور دیتے ہیں کے ساتھ ہونے  والے استحصال اور اساننی بالادستی کے تصور کو چیلنج کرتی ہے۔ دونوں نظریات اس با

 کیا جانا چایے۔۔ یہ مایل ماحولیاتی کہ جنہیں کمزور سمجھا گیا )چاہے وہ عورت ہو یا فطرت( ان کے حقوق اور برابری کو تسلیم

نہ بیانیوں میں کیا کیا تنقید کو بہتر طور پر سمجھنے میں مدد دیتا ہے کیوں کہ  یہ دکھاتا ہے کہ فطرت کو بھی اسی طرح غیر منصفا
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سے دیکھتی ہے  گیا ہے جیسے تاریخی طور پر عورت کو لہٰذا ماحولیاتی تنقید بھی اد  میں فطرت کے کردار کو اسی نقطۂ نظر

 جیسے تانیثی تنقید عورت کے کردار کو دیکھتی ہے۔

سیاسی پہلوؤں تک  ماحولیاتی تنقید بنیادی طور پر ایک ادبی نظریہ ہے مگر اس کا دائرہ اد  سے بڑھ کر سماجی اور سی  حد تک

 یہ اد  اور فطرت کے سےپھیلا ہوا ہے۔ یہ دو طرح کے سوالات اٹھاتی ہے: ایک ادبی اور دوسرا سماجی۔ ادبی حوالے 

بط کا طابلعہ کرتی علق ، فطرت کی پیش کش، تخلیقی تجربے پر ماحول کے اثرات، اور ثقافتی اقدار و فطرت کے باہمی ر

:" ماحولیاتی ہے۔ یہ ان معانی تک پہنچنے کی کوش  کرتی ہے جو فطرت سے جڑے ہوتے ہیں۔ ولیم ہاروتھ  کے طابق 

 کی یئت  اور اس کے د ان علامتی اور معنوی اشاروں کو سمجھنے کی کوش  کرتی ہے جو تن تنقید فطرت اور اد  میں موجو

 ایک معنی متعین کرتے ہیں۔ یہ نظریہ اس بات پر زور دیتا ہے کہ زندگی خود ایک پیغام ہے اور اس کے ہر پہلو میں

معنویت پوشیدہ ہے جسے دریافت کرنا ضروری ہے"۔

(12)

 ون  

 

ی ڈ
گل
ماحولیاتی بقول "کے )inDerek Gradw( یریک 

 اتعمالل کیا جاتا ہے۔ تنقید ایک ایسا وسیع تنقیدی طریقہ ہے جو اد ، ثقافت اور فطرت کے باہمی علق  کو سمجھنے کے لیے

 کرتا ہے۔ اس کا یہ محض ادبی طابلعہ نہیں بلکہ عالمی ماحولیاتی بحران کے تناظر میں اد  اور ثقافت کے کردار پر تحقیق

 ماحولیاتی مسائل کی  ہے کہ ادبی اور ثقافتی متون میں فطرت کو طر طرح پیش کیا گیا ہے اور یہ طر حد تکمقصد یہ دیکھنا

ن دندہی یا ان کے حل میں مددگار ثابت ہو سکتا ہے"

(11 )

 

کے  ع فرد یا سماجماحولیاتی ادبی تنقید دیگر معارف تنقیدی تحریکات سے اس لحاظ سے مختلف ہے کہ اس کا بنیادی موضو

ور تکنیکی ترقی بجائے فطرت اور اس کو درپیش خطرات ہیں۔ ماحولیاتی تنقید اس بات کا جائزہ لیتی ہے کہ جدید سائنسی ا

 ھیاروروں کی کے نتیجے میں فطرت کو کن خطرات کا سامنا ہے اور اد  میں ان مسائل کو طر طرح پیش کیا گیا ہے۔ ایٹمی

 ارض  می،، لوبل  وارنگ،، اور جنگلی و آبی یاتت کی عددوڑ، ماحولیاتی آلودگی، قدرتی وسائل کی
ٔ
ومیت جیسے مسائل کرہ

ہی  نہیں بلکہ قاسم یعقو  کے طابق :یہ نظریہ رفف اد  اور ماحول کے علق  کو۔کے وجود کو خطرے میں یال رہے  

و بنیادی سوالات اٹھائے د ان تمام عوامل کو بھی زر بحث لاتا  ہےجو اسانن نے  فطرت کے ساتھ جوڑ رکھے ہیں۔ اس میں

ہا؟ جاتے ہیں: اسانن نے  ماحول کو طر طرح  نقصان پہنچایا ہے، اور ماحول اسانن کے لیے سازگار کیوں نہیں ر

(10)

 

کر اسے تباہی کے  ماہرین ماحولیات اسانن اور فطرت کو لازم و ملزوم سمجھتے ہیں مگر اساننی مداخلت نے  قدرتی نظام کو اڑ ڑ

رہ داری نہ ہو۔ دہانے  پر پہنچا دیا ہے ۔ ہی  چیز اس نظریے کے حامی اد  میں تلاش کرنا چاہتے ہیں جس میں سی  کی اجا

بلکہ اس کی اہمیت کو بھی  ئےجڑی ہر شے کو برابری کی سطح پر نہ رفف دیکھا جا ور اس سےاجہاں اس پورے قدرتی نظام 

فطرت، ثقافت ،  ۔ یہ پورا نظام ایک ایک زنجیر کی مانند ہے۔ ماحولیاتی تنقید اد  میں موجود فضا،ماحول ، مناظرئےمانا جا

یقے  پر ورر کرتی ہے۔ ماحولیاتی ادبی طر رہن سہن کے طور طریقوں ، مقامیت اور دینی ماحول کی عکاسی کو بیان کرنے  کے
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دہی کرنا اور ان  تنقید کی ترجیحات میں دینی اور مقامی خصوصیات کو اد  میں تلاش کرنا، ان کو درپیش خطرات کی ن دن

 ہے۔ شامل نا کر کے حل کی تجاویز پیش

 انداز میں سامنے نہیں آیاہے تاہم منظم اردو اد  میں ماحولیاتی تنقید کا رجحان اگرچہ مغربی اد  کی طرح وسیع پیمانے  پر

پر پیش کیا گیا  مختلف ادبی تخلیقات شاعری ، افسانے   اور  ناول میں ماحول، فطرت، اور اسانن کے باہمی علق  کو واضح طور

 ہےمگر اسے باقاعدہ ماحولیاتی تنقید کے دائرے میں کم ہی دیکھا گیا ہے۔

کیا جائے گا  جہاں فطرت اور اساننی  کا ماحولیاتی تناظر میں تجزیہ پیش بہاؤ ول اس  مقالے  میں مستنصر حسین تارڑ کے نا 

سانحہ نہیں  تہذیب کے درمیان گہرے علق  کو اجاگر کیا گیا ہے۔ ناول  میں دریا کے خشک ہونے  کو رفف ایک قدرتی

کا جائزہ لیتا ہے کہ طر طرح  تبلکہ تہذیبی اور معاشرتی زوال کی علامت کے طور پر پیش کیا گیا ہے۔ یہ مقالہ اس با

کی بقا کے لیے بھی  ماحولیاتی تبدیلیاں نہ رفف قدرتی وسائل پر اثر انداز ہوتی ہیں بلکہ اساننی تمدن اور معاشرتی یھانچے

تہذیب کے موضوع پرہے  وادی سندھ کی قدیم ترین اور گم شدہ"بہاؤ"خطرہ بن جاتی ہیں۔ مستنصرحسین تارڑ کا ناول

ہے۔ ناول ہمیں آج  پانچ ہزارسال پرانی گم شدہ تہذیب کوزندہ تہذیب کے طور پر پیش کیا گیا  سندھ کیجس میں وادی 

 زمانہ موہن سے پانچ ہزار سال پرانی ایک ای م بستی میں لے جاتا ہے جو دریائے سندھ کے کنارے آباد تھی اور اس کا

 : ہیں ناول کے متعلق لکھتے جوداڑو کی تہذیب کا ہم عصر زمانہ تھا۔ مستنصر حسین تارڑ  اس

سے پڑھا   پاکستان ٹائمز میں ایک ایکولوجسٹ مغل صاحب کا مضمون چولستان کے حوالے"

ہات کی کی بنا جن کے طابق  ایک دیومالائی دریا  سرسوتی چولستان میں بہتا   تھا ۔جو نا معلوم وجو

 حصہ بن گئی۔ تحقیق کا پر خشک ہو گیا، اور اس کے کنارے بسنے والی ایک عظیم تہذیب ماضی

ز ز کے سرکنے، اور زمین کی ساخت

 

ی ن

 

 ش
گلی

 میں سے معلوم ہوتا ہے کہ موسمیاتی تغیر، 

۔ چولستان، تبدیلیوں کے باعث بعض اوقات دریا یا تو رک جاتے ہیں یا اپنا رخ بدل لیتے ہیں

ہو گیا۔  یلجو کبھی گھنے جنگلات کا گھر تھا، آہستہ آہستہ ایک بے آ  و گیاہ صحرا میں تبد

کو دیکھ کر یہ  ممکن ہے کہ اس بستی میں کوئی ایک باشعور فرد ایسا بھی ہو، جو بدلتے پانیوں

جائے گا۔ وہ  بھانپ چکا ہو کہ دریا کے سوکھنے کے ساتھ ہی اس بستی کا نام و ن دن بھی مٹ

ندار تہذیب شا جانتا تھا کہ سرسبز زمینیں بنجر ہو جائیں گی، جانور ناپید ہو جائیں گے، اور ایک

"کھنڈرات میں بدل جائے گی۔ اسی تھیم پر مبنی ناول "بہاؤ" لکھا۔

(11 )

 

 کو ایک مجرد تصور کے بجائے ایک فعال اور ہمہ گیر قوت (Ecology) مستنصر  حسین تارڑ نے   ناول میں ماحولیاتی نظام

تہذیب، تمدن، اور معیشت پر بھی براہ  کے طور پر پیش کیا گیا ہے جو نہ رفف فطرت کے عنارف کو جوڑتی ہے بلکہ اساننی
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ت میں سی  راست اثر انداز ہوتی ہے۔ مصنف ناول میں  ایک مربوط ماحولیاتی تصور کو سامنے لایا ہے  جس کے طابق  فطر

 یاتت کو متاثر کرتی ہے۔ دریائے سرسوتی جو سی  زمانے  میں زندگی
ِ
، زریزیی اور تمدن کا ایک عنصر کی تبدیلی پورے نظام

یب کے زوال کا  تھا، جب خشک ہونے  ا ت تو اس کے اثرات محض پانی کی می، تک محدود نہ رہے بلکہ ایک پوری تہذمنبع

یائے سرسوتی کے پیش خیمہ بنے۔ مستنصر حسین تارڑ اس بستی کا حال بیان کرتے ہوئے لکھتے ہیں کہ جو دریائے سر

 کنارے آباد تھی :

ں نہیں اور پھر اس کے ہیں پانی میں یوبتے کیو یہ لوگ دریا کے درمیان میں کیسے کھڑے"

گھٹنوں تک  اندر  یر  زور زور سے دھڑکتا کہ یہ تو سچ مچ دریا کے بیچ  کھڑے ہیں اور پانی ان کے

آتا ہے ۔۔۔ اور ایک دن یہ اور نیچے ہو گا ۔۔۔ اور ایک دن بے انت  کچھوااس میں تیزی 

می، کی بنا پر وہ اور زیادہ دکھائی   ،پر پانی کیسے ادھر ادھر چلتے کہ اپنے آپ کو کہیں چھپالیں

 تھا اور پانی میں تا دینے لگتے ۔۔۔ سی  نے  ایک بڑا  مگر مچھ بھی دیکھا تھا جو اپنی پوشل پٹختا

لے پانی سے اپنے آپ کو چھپانے  کی کوش  کرتا تھا ۔ ان کے کھانے  کو کچھ نہ تھا اور وہ گد

"پیٹ بھرتے تھے۔

(14)

 

ای م علامت جو  دریا کا خشک ہو جانا محض ایک جغرافیائی یا قدرتی واقعہ نہیں بلکہ ایک علامتی اظہار ہے ۔ ایکناول میں 

ڑ۔ جب اس بڑے المیے کی طرف اشارہ کرتی ہے جس کا سامنا آج پوری دنیا کر رہی ہے یعنی فطرت کے توازن کا اڑ 

یزیی تک محدود نہیں رہتا بلکہ وہ کا اثر رفف زمین کی زر تو اس قدرتی نظام میں خلل واقع ہوتا ہےجیسے پانی کی قلت

، اساننوں اور اساننی زندگی کے ہر پہلو کو متاثر کرتا ہے۔ ناول میں دریا کی خشکی نے  جس طرح بستی کو زوال پذر کیا

یک علامتی عکس ا حیوانات کو بےس  کر دیا، اور تمدن کو تباہی کی طرف دھکیل دیا ۔وہ دراصل آج کے ماحولیاتی بحران کا

سطح پر ہمارے وجود کو  ہے۔ قدرتی وسائل کی می،، موسمیاتی تبدیلی، اور یاتتیاتی نظام کی ناپائیداری جیسے مسائل ا  عالمی

سمجھ سکے  خطرے میں یال رہے ہیں۔ تارڑ ان مسائل کو ایک تاریخی اور تہذیبی سیاق میں بیان کرتے ہیں تاکہ قاری یہ

ح ناول ایک فکری مکالمہ ف سائنسی یا سماجی  مسئلہ نہیں بلکہ تہذیبی بقاء کا سوال بھی ہے۔ اس طرکہ ماحولیاتی زوال رف

 :اسانن اور تہذیب کے باہم علق  کو نہایت فنکارانہ انداز میں سامنے لاتا ہے بن جاتا ہے جو فطرت

تھی اور تی کنگ کوٹنے کی دھم وھم کی آواز اٹھتی تھی اور پاروشنی کے ویہڑے سے اوپر ہو"

 تھی اور پھر پھیلتی تھی اجاڑ چھپروں پر اور ریت سے اٹی گلیوں میں اور یوبو مٹی پر جو کبھی

تھا جس  وہاں جہاں کبھی رکھ تھے اور ا  ریت تھی اور ایک سوکھی ٹہنی تھی اور مور کا پنجر
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رے تھے کے جھاڑو کے رنگ اُڑ چکے تھے اور وہاں جہاں کبھی دریا تھا اور ا  اونچے خالی کنا

"۔ تھی تیرتی اور ان میں پانی کی بجائے دھم رحم کی آواز ٹھہرتی تھی اور

(11)

 

 ہے۔ کی بستی ایک مربوط نظام کی علامت ہے جہاں ہر شے دوسری شے سے گہرے رشتوں میں جڑی ہوئیبہاؤ  ناول

ہم ُڑاا ہوا نظام نہ رفف بااسانن، بستی، ماحول اور فطرت سب ایک دوسرے کی بقا، نمو اور روانی میں شریک ہیں۔ یہ 

تاہم جیسے جیسے دریا خشک ہوتا ہے، ۔قدرتی توازن کی نمائندگی کرتا ہے بلکہ ایک تہذیبی ہم آہنگی کو بھی ظاہر کرتا ہے

 کے آثار ماند پڑتے جاتے پانی کی سطح گھٹتی ہے، مچھلیاں بےراار ہوتی ہیں اور زمین بنجر ہونے  لگتی ہے، ویسے ویسے زندگی

پسی کے منتظر اس تمام تباہی، بےبسی اور ساکت فضا کے بیچ ایک پُرامید دھڑکن باقی ہے۔ لوگ دریا کی وا مگر ہیں

ے گا۔ ہی  ہیں۔اس پانی کے جو رفف ان کے جسموں کی نہیں، بلکہ ان کی تہذیب، ثقافت اور روح کی بھی آبیاری کر

ن کی آرزو، خوا  اور جدود ال کے باوجود اسانامید اس ناول کا سب سے روشن پہلو ہےجو بتاتی ہے کہ فطرت کے زو

 :زندہ رہتی ہے

دھکڑ دھکڑ کی آوازیں دور ہورہی تھیں اور ہولے ہولے دور ہوگئیں۔سروٹوں کے اوپر "

 اپنا کان ا تیااور ادُھردیکھا جدھر پربہاؤ پاروشنی نے  ایک بار پھر پانی کے          دھول اٹھ رہی تھی

"۔جدھر سےکے بولنے کی آواز آنی چایے۔تھی سے جھاگ آیا کرتی تھی اور

(12)

 

 ایک اور جگہ مصنف لکھتے ہیں:

 دریا سوکھ رہا ہے ۔۔۔ اور ا  کتنے دن اور رہے گا ؟ دو چار ماہ ۔۔۔ اور پھر کھیت ریت میں"

ہونے  کو   د  .چکے ہیں اور ہمارے چھپر آندھی سے اڑ چکے ہیں اور نیچے ۔۔۔ سب کچھ تو  گم

ہاں ۔۔۔ " پاروشنی کی ”ہے اور تم کہتی ہو کہ ہمیں اس آدھی مٹھی کنک کی ضرورت ہوگی ۔

۔ ۔ کھیت ہرے بھرے ہو  سب کچھ کبھی بھی کم نہیں ہوتا ۔” ی تھ تھیں ۔۔۔ آنکھیں جیسے

جاتے ہیں اگر تمہارے پاس آدھی مٹھی کنک ہو تو ۔۔۔ اور تم اسے گھڑے میں یال دو 

۔"

(11)

 

ہیں    مگر اسانن اپنے حول کو برراار رھتیں ماحول میں تما م اشیا  فطری ما ماحولیاتی نقطہ نظر سے کوئی شے معمولی  یا  حقیر نہیں 

کو  بھی بیان کیا ہے کہ    (Birds Ecology) مصنف نے  ناول میں  پرندوں کی ماحولیات ۔ علاوہ سی  چیز کو اہم نہیں سمجھتا

پرندے  نہ رفف ماحولیاتی ۔فطری نظام کے توازن  کو قائم کرنے  میں   اہم کردار سر انجام دیتے ہیں  طر طرح  پرندے 

، خوراک اور بقا کے لیے  ہیں بلکہ اس کے اتحکامم میں بھی معاون ثابت ہوتے ہیں۔ پرندے اپنے سکنعمل کا حصہ بنتے
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 یدی ی حیثیت براہ راست قدرتی ماحول پر انحصار کرتے ہیں ہی  سبب ہے کہ وہ فطرت کے یاتتیاتی اور ماحولیاتی عمل میں

 :ت کو بیان کیا ہے پرندوں کی ماحولیارکھتے ہیں۔مستنصر حسین تارڑ نے  ناول  میں شروع سے آخر تک 

یہ ”  " می آ ؤں ۔می آؤں "ماسانے  کان ا ت کر سُنا کہ شائد دوبارہ بولے پر وہ نہ بولا چپ رہا

مور کتنے برس کا ہوتا ہے “ا  اُدھر جھیل کے آسے پاسے پھرتا ہے ، رکھوں میں کم آتا ہے

یہ تو مجھ سے پہلے ”  سا نے  سر لاییاما“ ہے" ہاں ۔۔۔ سے ہمیشہ ماسا ۔۔۔ یہ تو ان رکھوں میں

 کا ہے۔ پتہ نہیں مور کتنے برس کا ہوتا ہے ۔ پر ا  یہ بوڑھا ہوتا ہے ۔ اس کی آواز ا 

 بوتا  تھا تو گتا  تھا مشکل سے رکھوں کو پار کر کے بستی تک جاتی ہے ۔ پہلے تو جانتے ہو جب یہ

 "۔۔۔ ہے تا بو گھاگھرا کنارے کھڑا بوتا  ہے ۔۔۔ اور سر پر کھڑا

(18)

 

، پرندوں کی بقا پر ماحولیاتی تبدیلیاں خصوصاً موسمیاتی تغیرات، جنگلات کی کٹائی، آلودگی اور آبی وسائل کی می، تاہم

متوقع  نہایت گہرے اثرات مرتب کرتی ہیں۔ درجہ حرارت میں غیر معمولی اضافہ، بارشوں میں بے ترتیبی اور غیر

ک کی دستیابی کو بھی محدود کی ہجرت اور افزائش کے عمل میں رکاوٹ بنتی ہیں بلکہ خوراموسمیاتی تبدیلیاں نہ رفف ان 

وں کی انواع کو کر دیتی ہیں۔ خصوصاً دریاؤں، جھیلوں اور ندی نالوں کے خشک ہونے  سے پانی پر انحصار کرنے  والی پرند

ہی، خوراک کے ذرا ک کی قلت اور موعی  تباکیونکہ پانی کی می، ان کے رہائشی سکن کی  شدید خطرات لاحق ہو جاتے ہیں

 صورت  میں پرندوں  کے ماحولیاتی عدم توازن کا باعث بنتی ہے۔ مستنصر حسین تارڑ  نے   ناول میں پانی کی عدم دستیابی کی

 طور پر پیش  خاتمے  کا نوحہ بیان کیا  ہے ۔ناول کے آغاز میں مصنف نے  ایک پرندے کو بطور  فطرت کےاستعارے کے

 : ہے کیا

  اس کا جس کی زبان اس کے تالو سے ایک مردہ سانپ کی مانند چپکی ہوئی ہے  ،وہ پیاسا ہے"

واں چڑیا کے ترہیائے ہوئے بوٹوں کی
ُ
واں ر
ُ
 جسم زندہ ہے وہ اڑان بھر رہاہے  ، پر اس کا ر

  رہے ہیں ،طرح  منہ کھولے ہانپتا ہے، اس کے پنجے نیچے سے اٹھتی ہوئی گرم لو میں جھلس

ں اس کے سفید پر جب ایک دوسرے کے ساتھ کہیں چھوجاتے ہیں تو ان میں چنگاریا

رے ہو رہے  تھے پھوٹنے لگتی ہیں کہ  ان میں نمی کا  ایک قطرہ تک  نہیں ، اس کے سفید پر بھو

 ، ان میں جذ  ہوتی حدت ان کا رنگ بدل رہی ہے،وہ سوچتا ہے کہ حلق میں اگر کہیں کچھ

وک 

ُ

 

حلق کو پچکایا کہ نمی کا  کو نکلنا کتنا گیلا اور زندہ کر دینے والا لگے گا۔ اُس نے ہے، اور اُس ت

ہ اُس میں سے چھوٹے مگر وہ بھی بنجر اور جھلسا ہوا کھیت تھا۔ وہاں بھی
ٔ

وتھی کوئی شاي 
ُ
 رفف ُ 

۔پانی  اور ریت تھی جس کے ذرے اسِ بلندی پر بھی فضا میں حدت بکھیرتے تیر رہے تھے

 سے موت سے دوچار کر دیتی ہے وہ ایک خشک جھیل پر جاگرتا ہے جہاںکی تلاش ا
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 پرندے گرتے  اور مرتے تھے ،یہ سب پرندے ایک ہی جگہ پر گرتے  اور یوں ان کی

"ہڈیوں کا ایک ٹیلا سا بن جاتا    ہے۔

(19)

 

س اور تھکن سے نڈھال ہے اگرچہ  ناول میں پرندے کا مسلسل "اُڑان" میں رہنا اس کی بقا کی جنگ  ہے۔ وہ گرمی، پیا 

قات کی ہے  جو  تباہ لیکن پھر بھی زندگی کو برراار رکھنے کی کوش  کر رہا ہے۔ یہ حالت  اس بستی  میں رہنے والی تما م مخلو

جانداروں کا  حال فطرت میں بقا کے لیے جدو د کر رہی ہیں۔دریاؤں ، جھیلوں اور ندیوں  کا سوکھ جانا، پانی کی قلت اور

 (Global ، لوبل  وارنگ،(Climate Change)  بنیادی طور پر ماحولیاتی تبدیلیوں جیسے موسمیاتی تبدیلیخاتمہ

(Warmingمیں ہوتا ہے۔ لوبل  ، بے قابو صنعتی ترقی، جنگلات کی کٹائی اور پانی کے غیر متوازن اتعمالل کے نتیجے 

 سے جھیلوں اور دریاؤں کا شرح بڑھ جاتی ہےجسوارنگ، کی وجہ سے درجہ حرارت میں اضافے کے باعث بخارات کی 

 کو متاثر کرتے ہیں پانی تیزی سے خشک ہونے  گتا  ہے۔ بارشوں کے غیر متوقع اور کم ہونے  والے سلسلے بھی آبی ذخائر

کو آلودگی پانی کے ذخائر  جبکہ زر زمین پانی کے بے دریغ اتعمالل سے زمین بنجر ہوتی جاتی ہے۔ صنعتی فضلہ اور کیمیکل

خطرے میں پڑ جاتی  مزید آلودہ کر دیتے ہیں جس کی وجہ سے جانداروں کو پینے کے لیے صاف پانی نہیں ملتا اور ان کی بقا

متاثر  (Food Chain) ہے۔ جھیلوں کے سوکھنے سے وہاں کے ماحولیاتی نظام میں اڑ ڑ پیدا ہوتا ہے اور غذائی زنجیر

 بقا کے لیے ہجرت کرنے  پر اور دیگر آبی یاتت لایک ہو جاتی ہیں یا اپنیہوتی ہے جس کے نتیجے میں پرندے، مچھلیاں 

 :مجبور ہو جاتی ہیں ۔مصنف نے   ناو ل میں  اس تباہ شدہ منظر کو بڑی مہارت سے بیان  کیا ہے

 اور اس کلر اٹھی زمین پر جہاں سے جھیل ہٹ چکی تھی پرندےآتےتھے ، گرتے تھے"

لئے آتے ہیں اور  م پر پرندے رفف مرنے  کےمرتے تھے۔ سب جانتے تھے کہ اس مقا

ور سے آتے ہیں، کبھی اتحاد  کی صورت میں  اور کبھی ان گنت یاروں میں وہ ادِھر
ُ
ور د
ُ
 د

سب ایک  آتے۔ اُن کے مردہ جسم گلتے سڑتے اور اُن کی بُو رکھوں کے اندر تک جاتی پر وہ

۔۔۔ اسِی یلے  پر وہ بھی گرا تھا گیا تھا ہی جگہ پر گرتے اور یوں اُن کی ہڈیوں کا ایک ٹیلا سا بن

"اور ا  پڑا تھا اگرچہ ابھی گلا سڑا نہیں تھا۔

(02)

 

لیاتی بحران کی علامت ناول میں جھیل کے سکڑنے  اور پانی کی مسلسل می، کا ذکر کیا گیا ہے جو زمین کے بڑھتے ہوئے ماحو

قبے میں سمٹ گیا ہے اور  "کلراٹھی ییڑھ سو کرو کے رہے۔ پہلے  پانی رکھوں کے تنوں تک آتا تھا مگر ا  یہ رفف سو 

 کم ہونے  سے زمین زمین" جیسے الفاظ بتاتے ہیں کہ پانی کی می، زمین کو بنجر اور زریزیی سے محروم کر رہی ہے۔ پانی کے

 کے نمکین اور ناقابلِ کاشت ہو رہی ہے جس کی وجہ سے نہ رفف درخت اور پودے متاثر ہو رہے ہیں بلکہ جانداروں

 واضح کرتے ہیں: ںیولیے بھی یہاں زندگی گزارنا مشکل ہوتا جا رہا ہے۔ناول میں ایک جگہ مصنف پانی کی ا ہمیت کو
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 پاروشنی ندی ہے ۔ اُدھر ہری یوپیا کے پاس ۔جہاں جہاں ندیاں ہیں  وہاں ہم جیسے لوگ"

رہتے ہیں  اور ساری یاتتی ہی   اور پانی کی اییک میں بیٹھے      ہیں جو زمین کھود کر بیچ یالتے ہیں 

گرتے ہیں ، کرتے  رہتے ہیں  اور پھر اس برتن  میں جو ان کی اییک میں ہوتا                ہے اس میں جا

تا ؟"وہاں تو                سارا  کھیل پانی کا ہے ۔ مہا میا بھی پانی بنا ہری نہیں ہوتی ۔اور" جہاں پانی نہیں ہو

" والے وڑےڑے ۔تا ۔ یم کے تے  ہوتے ہیں  یا زمین کے اندر رنگنےس   کچھ  بھی نہیں ہو

(01)

 

ہو جاتی ہیں۔ پانی اور  جب پانی کم ہونے  لگے تو زمین اپنی زریزیی کھو دیتی ہے، فصلیں سوکھ جاتی ہیں اور چراگاہیں وران

میں یہ ؤ ثر کرتی ہے۔ ناوہامتااسانن اور جانوروں کی زندگی کو بھی براہِ راست  خوراک کی قلت رفف فطرت کو نہیں

 اسانن جی کتے  ہیں منظر اس کربناک حقیقت کی عکاسی کرتا ہے کہ بقا کا انحصار ان بنیادی وسائل پر ہے، جن کے بغیر نہ

 دی دی دونوں اور نہ ہی چرند پرند۔ ہی  کیفیت اس اقتباس میں جھلکتی ہے جہاں دھرواما کی باتوں میں بے بسی اور حقیقت

 ہیں :شامل 

 ان کا چارہ نہ ملا تو یہ سارے مر جائیں گے دھروامامن  ؟" تو اور کیا ۔۔۔۔۔"دھروانے  منہ"

پڑے کیا  ، چارے بنا تو ہم نہیں رہ کتے   یہ کیا رہیں گے۔۔۔"

(00)

 

 ایک ناگزر مستنصر حسین تارڑ کے زددیک فطرت محض ایک خارجی حقیقت نہیں بلکہ اسانن کے وجود اور احساسات کا

 ردی اور  ہے جس سے گانگی ب برتنا فطری توازن سے ارافاف کے رادادف ہے۔ وہ فطرت کے ساتھ گہری بتحصہ
د
، م

کے پاروشنی  ہے۔ اس ناول میں میں بھرپور انداز میں ملتاؤ انسیت کے جذبات رکھتے ہیں جس کا اظہار ان کے ناوہا

ایک ماحول دوست اور فطرت  پر پیش کیا گیا ہے۔ پاروشنیکردار کو اسانن اور فطرت کی ہم آہنگی کی علامت کے طور 

اس کے  شناس کردار ہے جو قدرت کے مظاہر سے گہری وابستگی رکھتی ہے۔ وہ فطرت کے حسن سے محظوظ ہوتی ہے،

 ے اور علاقے
فن
ص  سے ایک  خا اسرار کو کھوجتی ہے اور ان مشاہدات کو اپنی ذات کا حصہ بنا لیتی ہے۔ وہ اپنے ماحول، جغرا

مسرت کا  رشتہ رکھتی ہےاور پرندوں اور درختوں کو اپنا دوست تصور کرتی ہے۔ ان کی موجودگی میں اسے ایک روحانی

رنج و  احساس ہوتا ہے جب یہ پرندے بھوک، پیاس، طوفان یا بارش کی شدت کے باعث لایک ہو جاتے ہیں تو وہ گہرے

 بلکہ ان کی بولیوں سے بھی واف  حرکات و کناتت کو مجھتی  ہےالم میں مبتلا ہو جاتی ہے۔ پاروشنی نہ رفف پرندوں کی

 گویا اس سے ایک مستقل علامتی وجود رکھتا ہے، جو مسلسل "می آؤں۔۔۔ می آؤں" کہہ کر مورہے۔ پوری داستان میں 

 :مکالمہ کرتا ہے

پوٹلی کی  " می آؤں ۔می آؤں " رکھوں کے اندر سے کہیں مور بولا اس نے  اپنے ہاتھ میں  لٹکی

کا ان  بے شمار پرندوں کے یھیر پر رکھ دیا جو ا  ہڈیاں ہو چکے تھے۔"

(01)

 



 

19 

 

 ایک لازمی زوو مجھتی  ہے یسا  کہ کابہاؤ پاروشنی پرندوں کی اڑان کے اسرار سے آگاہ ہے اور انہیں قدرتی ماحول کے 

                                                                                   :ناول میں ایک مقام پر مذکور ہے

کو بہاؤ "پاروشنی کے اوپر پانی کے دو پرندے ہوا میں جیسے ٹھہرے ہوئے تھے  وہ بھی جیسے

"۔ہوا میں بولتے تھے سنتے تھے،پر وہ  تیز

(04                                           )

 

اشاروں اور ماحولیاتی  محدود نہیں بلکہ وہ قدرت کے لطیفپاروشنی کا فطرت سے علق  محض ظاہری مشاہدے تک 

رجہ ہم آہنگ تغیرات کو گہرائی سے محسوس کرنے  کی صلاحیت رکھتی ہے۔ اس کے حواس فطری عنارف کے ساتھ اس د

کی   ہے۔ وہ دریاؤںہیں کہ وہ موسمیاتی تغیرات کے معمولی اشاروں سے بھی سی  بڑے ماحولیاتی بحران کا اندازہ ا ت تی ہ

نے  والی غیر لہروں کے اتار چڑھاؤ، پانی کے شور اور خاموشی کے فرق سے اس کے مزاج کو مجھتی  ہے اور اس میں پیدا ہو

مر سے آگاہ کر معمولی تبدیلیوں کو ایک قدرتی علامت کے طور پر لیتی ہے۔ اس کی گہری ماحولیاتی بصیرت اسے اس ا

مین کی زریزیی متاثر ہونے  سطح کم ہو جائے، بارشیں رک جائیں، اور ز دیتی ہے کہ جب دریا خشک ہونے  لگیں، پانی کی

  :لگے تو یہ سی  شدید ماحولیاتی بحران کا پیش خیمہ ہے

ں پر پھیلے سیاہ ۔ پاروشنی کے اندر بہت سارا شور ہوا جیسے پہاڑو“دریا ۔۔۔ بھی سوکھ رہا ہے"

 برنے  اور گرنے  کا اور کےرکھوں کے ذخیرے میں بے انت بارشیں گر رہی ہیں اور پانی 

 ے سے چپ ہوگیا ۔ ایسے چپ ہوا کہ رفف پار
دج
سہ

وشنی کا بہنے کا شور ہے اور پھر یہ سارا شور 

"۔ تھا سنتا کو بھاری سانس تا تھا اور ان کے سامنے دریا تھا جو اس سانس

(01)

 

ات کو سمجھنے کی صلاحیت رکھتی ہے پاروشنی کی فطرت شناسی سی  سائنسی مشاہدے سے کم نہیں جو نہ رفف ماحولیاتی تغیر

 : ہوتی ہےبلکہ ان کے اثرات کو محسوس کرنے  اور ان کے ممکنہ نتائج کی پیش گوئی کرنے  میں بھی معاون ثابت

 پر ہمارے پاس دریا ہے اور ۔۔" یہ بھی نہیں ہے "۔۔۔ پاروشنی تیزی سے کچھ بولنے لگی"

 اور اس کی آکھوںں  چوڑی اس ہو گئیںایک ہچکی کے ساتھ اس کامنہ بند ہوگیا اور آنکھیں

"؟ ہے نہیں دریا بھی”میں لالی تیرتی تھی اور پھر وہ بے حد دھیمی پڑتے ہوئے بولی ۔ 

(02)

 

پاروشنی کا فطری وجدان دراصل ناول میں اسانن اور فطرت کے درمیان قائم اُس گہرے ربط کی علامت ہے جو نہ 

سیت  اور فطرت کے اشاروں کو د ہے۔ پاروشنی کا ماحول سے ُڑاا ہونا اس کی حسارفف جذباتی بلکہ روحانی سطح پر بھی موجو

ظر قبل از وقت محسوس کرنا اس بات کی دلیل ہے کہ جب اسانن فطرت سے ہم آہنگ ہوتا ہے تو وہ محض اس کے منا

کردار بھی اسی ہم آہنگی کا  سے لطف اندوز نہیں ہوتا بلکہ اس کے اندر چھپے پیغامات کو بھی سمجھنے گتا  ہے۔ ناول کے دیگر

 کردار مظہر ہیں وہ پرندوں کے شور، دریا کے بہاؤ، موسم کی کروٹ، اور زمین کی سانسوں کو محسوس کرتے ہیں۔ یہ سب
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سے ہمکلام ہوتا  فطرت کو ایک خارجی حقیقت کے طور پر نہیں بلکہ ایک زندہ، متحرک وجود کے طور پر دیکھتے ہیں جو ان

ن کو ایک غیر معمولی تارڑ ان کرداروں کے ذریعے یہ پیغام دیتے ہیں کہ فطرت کے ساتھ ُڑااؤ اسانہے۔ مستنصر حسین 

ہے۔ اس طرح ناول  شعور عطا کرتا ہےجو نہ رفف اس کی انفرادی بقاء بلکہ اجتما  تہذیبی تسلسل کے لیے بھی ناگزر

 ہم معنی اور ہم فس  دکھائی ت ایک دوسرے کےایک فکری و فطری ہم آہنگی کا بیانیہ بن جاتا ہےجہاں اسانن اور فطر

 :دیتے ہیں

۔ اس نے  ادھر سلما)پانی کا پودا(۔۔پاروشنی کی آنکھیں خوشی خوشی پھیل گئیں ۔سلما۔۔    " 

ھیا  کےینے  کی طرح مواار بڑ دیکھا ،دریا سی سے یہ بوٹا آیاتھا آنکھیں میچ کرکو جدھر 

ں ہا۔  کر پورے بدن سے نے ل لگیتھ ا تکے سا بہاؤ کے ۔وہ فوراً نیچے بیٹھی  اور کان پانی۔تھا۔

 تھے یہ مدھم سی آواز تھی ، دریا بول رہا تھا ۔۔۔ بڑے پانی آرہے تھے۔ بڑے  پانی ایسے  نہیں

 پھرے ، بستی میں بوتا  آرہے ہیں  اور دوسروں کو بتاتا     کہ سی  کو سن  گن نہ ہو ،پتہ چلے کہ

 تھی اس                نے  تب اس بار پاروشنی کی باری  آ گئیتے ہیں۔، اس طرح وہ واپس چلے جاپھرے 

یا ہے ۔ تک نہیں بولناتھا ۔"  پر اس بار تو  در ہو رہی ہے ۔ پانی نہ برسا ہے اور نہ ادھر سے آ

پانی نہ آئے تو کیا ہو گا "پتہ  بڑےدیکھا جہاں تک  دیکھ سکتا تھا " سمرو نے  دریا کو وہاں تک

سمرو  ۔ اور تبا کہ نہ آئےایسا تو کبھی نہیں ہو بولی ۔ پر اس نے  تو آنا ہے ۔ نہیں ۔ پاروشنی

ہ چھپا کر پیٹھ پیچھے رکھتی و نے  دیکھا کہ اس کی مٹھی ایک گیلی اور چھلی ہوئی ٹہنی پر بند ہے جسے

" لگی۔" یہ بوٹاکیسا ہے؟"" پانی کا بوٹا ہے ؟"سمرو نے  پوچھا ۔" نہیں "پاروشنی اٹھنےہے

(01)

 

ں کو نہ رفف محسوس میں بستی کے لوگ اسی فطری ہم آہنگی کی مثال ہیں جو فطرت کی چھوٹی چھوٹی تبدیلیوبہاؤ  ناول

انہیں اُس سطح پر  کرتے ہیں بلکہ انُ کے اثرات کو بھی سمجھ لیتے ہیں ۔ان کا وجدان، مشاہدہ اور فطرت سے جذباتی رشتہ

ت کا حصہ بناتا ہے، اور اس کی بقا خاموش رہ جاتی ہے۔ ہی  ربط اسانن کو فطر باخبر رکھتا ہے جہاں سائنس یا منطق بھی اکثر

 :کا راز اسی ہم آہنگی میں پوشیدہ ہے

کہ کیا ہو  اسِ برس لوگ کم بولتے تھے ... اُن کے اندر کچھ ہورہا تھا اور وہ جانتے نہیں تھے"

رہتے، کئی تو اُس  رہا ہے۔ وہ سر جھکائے اپنی زمین پر جھکے اُسے کھودتے رہتے اور اسُے دیکھتے

کر کے سب  ج پوراسے باتیں کرتے جیسے وہ جیتی جاگتی مہیا ہو ... پہلے تو یہ ہوتا تھا کہ کام کا

کی گلی  بستی میں لوٹ آتے اور پھر اُس دن کی اُییک میں رہتے جب سورے سورے بستی

، یھور ینگر  میں اور اُس سے پرے کھیتوں میں ایک سرسراہٹ تیرتی، کھیرو کچھ زیادہ بولتے
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بے وسائی تھی  یکرانے  لگتے اور وہ جان جاتے کہ بڑے پانی آگئے ہیں۔ پر اس بار جیسے اُنہیں

۔"بیٹھا آ  گھرا کے کنارے، اپنا چولہا چنگیر اٹھا کر کھا  بھی کھیت میں کام پورا کر لیتا.. جو.

(08)

 

 عورت اور فطرت کے گہرے باہمی علق  کو اجاگر کرتی ہے جہاں دونوں کو (Ecofeminism) تانیثی ماحولیاتی تنقید

اواری قوت کی علامت  دونوں تخلیق اور پیدزندگی، تخلیق، اور زریزیی کی علامت سمجھا جاتا ہے۔عورت اور زمین

 اور زریزی عورت اسی طرح عورت ایک نئی زندگی کو جنم دیتی ہے۔ زریزی زمین ہیں۔ زمین بیج کو پروان چڑھاتی ہے

سے تشبیہ دی  دونوں ہی زندگی کے تسلسل کے لیے لازم و ملزوم ہیں اور ہی  وجہ ہے کہ کئی تہذیبوں میں زمین کو "ماں"

 فطرت اور عورت )جیسے "مدر نیچر" یا "دھرتی ماں"(۔ تانیثی ماحولیاتی نظریہ اس بات کی ن دندہی کرتا ہے کہ گئی ہے

تی تباہی کا سامنا اور ماحولیاتی استحصال کا شکار ہیں۔ اگر زمین کو مسلسل استحصال، آلودگی اور ماحولیا  دونوں ہی مردانہ تسلط

 سامنا ہو تو وہ بھی اپنی طرح جیسے عورت کو اگر جبر، پدرشاہی اور غیر مساوی حقوق کاہو تو وہ بنجر ہو جاتی ہے بالکل اسی 

 جائے اسے با  تخلیقی صلاحیتوں اور خودمختاری سے محروم ہو جاتی ہے۔ ایک ای م عورت جسے ماں بننے کے قال  نہ سمجھا

۔ناول میں مصنف نے  زمین کو ای م   مجھی  جاتی ہےیا بے فائدہ راار دیا جاتا ہےجیسے کہ وہ زمین جو زریزی نہ ہو غیر مفید

 پاتی  ہے۔با  عورت  کے مثل رااردیا ہے جو خشک ہے اور فصل چاہتی ہے اور اپنے آ پ کو ہرا بھرا دیکھنے کی امید

(09)

 

جھ  دیا جاتا بوعورت اور فطرت، دونوں کو صدیوں سے استحصال اور جبر کا سامنا ہے۔ عورت کو زیادہ کام، ذمہ داری، اور 

ئل کا اتعمالل کرتا ہے جبکہ مرد اکثر خود کو طاقت کے ایک ایسے مرکز کے طور پر پیش کرتا ہے جو محض حکم دیتا ہے، وسا

 وہ  ہےیا بیچ کر منافع کماتا ہے۔ اس نظریے کے طابق  عورت کا کام رفف گھریلو زندگی تک محدود نہیں بلکہ

 نظر انداز کر دیا جاتا ہے یا کم تر  یدی ی کردار ادا کرتی ہے مگر اس کے کام کو اکثرتخلیق،معیشت، اور کھیتی باڑی میں بھی

 :سمجھا جاتا ہے

ی دونوں پاؤں جوڑے، گھٹنوں کے بیچ ایک گیلی اور کچی جھجھر                            

ٹ کل

 رکھے اُس پر   "

نرم کیا گیا  تھی۔۔۔ اُس کی انگلیوں میں ہاتھ بھرکی ایک سبز ٹہنی تھی جس کا سرا کوٹ کر

ے جھجھری کے پیالے میں یبوتی اور پھرتھا۔ وہ اسے دائیں بازو میں رکھے گیر

 

نن
 
ی
ی

 پربوٹے ا

جھ  اٹھاتی لگتی۔ کیرو سے بھی کام کاج لیا کر، مانا   کہ عورت ذات کو ذیادہ زور دیا ہے ، زیادہ بو

ی جو ایک صحنک کے درمیان میں بوٹے اُلیک رہی

ٹ کل

تھی  ہے ،مہامیا بھی تو عورت ہے۔ 

۔"یالنا س      بیج کام کرنا یار نیچ مرد ذات کا کیا ہے،چھوٹے اوست اٹھا کر بولی " 

(12)

 

 نقطہ نظر سے میں مناظر ِفطرت  کی منظرکشی نہایت تفصیل اورباریک بینی  کے ساتھ کی  ہےجو ماحولیاتی تارڑ نے  ناول

سم وادی سندھ کی قدیم تہذیب اور اس کے قدرتی ماحول کو اجاگر کرتی ہے۔ دریا، جنگلات، پہاڑ، درخت، جانور اور مو



 

00 

 

ی انہیں محسوس کرتا ہے۔وہ رف  کو ناول میں اس طرح زویاتت کے  ساتھ بیان کیا ہے کہ قارکی تبدیلیاں سبھی فطری عنا

 ہو جانے  سے  خود کو ا خود کو اس بستی کا باسی  سمجھتا ہے ، خود کو بہتے دریاؤں  کےساتھ بہتا دیکھتا   ہے اور دریاؤں  کے خشک

 :ہوتے  ہوئے پاتا ہے  

 پہنچنے میں ایک دن یا جب پھیلتے تو بیلوں کے اس باڑے تک" بڑے پانی دریا سے باہر آ کر 

ے ایک رات ا تتے اور جب یہ کوٹھڑیوں میں داخل ہوتے تو بیل ہنکارتے ہوئے اُٹھ کھڑ

میں گھما
ُ
تے اور ہوتے جیسے اُن پر سی  دشمن نے  حملہ کردیا ہو۔ وہ پانی میں پاؤں مارتے، د

اُن کی کوٹھڑی سے نکل جائیں   ایسے یہ پانیایک دوسرے کو اپنے جنوں سے دھکیلتے کہ شائد

 میں چلا
ُ
سکیں۔ اتنے  اور وہ ایک مرتبہ پھر صاف اور سوکھی زمین پر بیٹھ  کر اپنی ہی لید میں د

 اندر آ جاتا اور میں دھر وا بھی اپنی لنگی سر پر باندھے زور ا ت تا اور پانی کو مشکل سے دھکیلتا

چند روز اسی  اور آرام سے کھڑے ہو جاتے ، اور اگلے اسُے دیکھ کر وہ سب شانت ہو جاتے

رہنے  حالت میں کھڑے کھڑے گزار دیتے ۔ ہاں اس بار پانی اتنا چڑھا نہیں تھا اور وہ کھڑے

 میں سے کی بجائے اس میں بیٹھ گئے اس طرح کہ اُن کی تھوتھنیاں اور ریڑھ کی ہڈیاں پانی

تھیں۔" دیتی ابُھری ہوئی دکھائی

(11)

 

اسے نئی زندگی بخشتا ہے۔   بارش کی منظر کشی نہایت  ؤثثر انداز میں کی گئی ہے  بارش کا پانی زمین کو یراا  کر کےناول میں

ہاں اسانن بھی اس   اس و درخت اپنی شادابی واپس پاتے ہیں، چرند پرند تروتازہ ہو کر اس فطری نعمت کا لطف اٹھاتے ہیں

ن کیا گیا ہے کہ قاری اس کے قطروں کے پانی کے بہنے کا منظر اس تفصیل سے بیاپانی سے خود کو یراا  کرتا ہے  ۔ بارش 

ہٹ کو محسوس کر کی نرمی، زمین پر گرنے  کی آواز اور درختوں کے پتوں پر پڑتی بوندوں کی موسیقی اور پرندوں کی چہچہا

 :سکتا ہے جو فطرت کی ایک حسین اور متحرک تصور پیش کرتا ہے

 پانی کے ذرے  جا رہا تھا۔ ھروںوں کی اوائیوں ں سے بھی اوپر برےمینہ موسلادھار برستا"

س اپنے آپ کو سفید دھویں کی شکل میں پھیل رہے تھے اور نیچے بوٹے،             جھاڑیاں اور گھا

ائیئی پر ظاہر کر رہے تھے کہ اُن کے آسے پاسے اور بیچوں بیچ پانی بہہ رہا تھا۔ یہاں اس او

ں بھی مینہ برس رہا تھا۔  جو پانی کی راہ میں روکاوٹ بنتے ، وہ کہیں نیچے تھے اور وہارکھ نہ       تھے

ں ے ا اور گھاس جہاں کہیں چٹانیں تھیں وہاں پانی ایک                       گہرے      شور سے گر رہا تھا مگر جہا

   ھروںوںگونج کے ساتھ تھی وہاں اُس کی آواز کم ہوتی جاتی تھی۔ البتہ گرا ہوا پانی ایک ہلکی

تھی۔ نہ دن تھا اور نہ  اور ٹہنیوں کے بیچ بیچ پگڈنڈیاں بناتا بہہ رہا تھا۔ اور ہلکی نم پر شور تاریکی
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 رہا تھا اور بوٹے رات۔ س  مینہ تھا جو ا ت تار گر رہا تھا اور                کئی دن اور کئی رات سے مسلسل گر

۔ کی جڑوں میں مٹی کھلتی جاتی تھی

(10)

 

اصل اساننیت کے خاتمے بستیاں ہمیشہ اساننوں سے آباد ہوتی ہیں اور اسانن کی بقاء کا انحصار پانی پر ہے یوں پانی کا خاتمہ در

بڑا ہاتھ خود اسانن  کے رادادف ہے۔ ماحولیاتی تغیرات فطرت کے زوال کا پیش خیمہ بن چکے ہیں جن کے پیچھے سب سے

تی توازن کو نظر انداز کرنا ایجادات کا ہے۔ صنعتی ترقی، بے تحاشا قدرتی وسائل کا اتعمالل اور ماحولیااور اس کی ترقی یافتہ 

 رفف زمین کی زریزیی کو تبدیلیوں سے دوچار کر دیا ہے۔ یہ تبدیلیاں نہ ایسے عوامل ہیں جنہوں نے  زمین کو خطرناک

 مبتلا کر رہی ہیں۔  گین خ خطرات میںمتاثر کرتی ہیں بلکہ اساننی تہذیب اور زندگی کی بقا کو بھی

 حوالہ جاتحواشی و 

 ،صء،بہاولپور٢٢٢٢،جولائی تادسمبر ٣،جلد٢، شمارہ تن "جندر ایک ماحولیاتی طابلعہ"مشمولہ ششماہی  یاکٹر،۔ عابد نسیم ،٨

ی،ہیرلڈفروم ٢
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 02، ص ٨٢، جلد ٢٢٨٧یونیورسٹی، لاہور،

 02، ص ایضاً۔٤

مرتبین : شیرل  (The Ecocriticism Reader) :، مشمولہLiterature and Ecology ،۔ویلیم روکرٹ٥

ی اور ہیرلڈ فروم

 

ی لٹ
ف

 

ٹ

 121،ص 1992،یونیورسٹی آف جارجیا پریس،جارجیا،  گلا

عمل ،رادجمہ: یاکٹر  "اد  اور ماحولیات: ماحولیاتی تنقید میں ایک تجربہ"، مشمولہ : ما حولیاتی تنقید نظریہ اور ،۔ولیم رو ئیکرٹ٦

 بوری، طبع اول،لاہور، 

 

ٔ
 

 10، ص ٢٢٨٧اورنگ  زیب نیازی ،اردو ساي

 02"ماحولیاتی تنقید : پس منظر، آغاز اور امتیازات"مشمولہ ششماہی بنیاد، ص ، یاکٹر۔اورنگ زیب نیازی٩

ز ز، لاہور ،یاکٹر،۔ اورنگ زیب نیازی،١

 

 ش
ہلی  ی
ن

 011،ص ٢٢٢٢اردو اد  : ماحولیاتی تناظر،سنگ میل 

 11"ماحولیاتی تنقید : پس منظر، آغاز اور امتیازات"مشمولہ ششماہی بنیاد، ص ، یاکٹر،۔۔ اورنگ زیب نیازی٧

 : The Ecocriticism Reader مشمولہ   Some Principles of Ecocriticism ۔ولیم ہاروتھ ، ٨٢

Landmarks in Literary Ecology ، 11،ص 1992،یونیورسٹی آف جارجیا ، اور ہیرلڈ فروممرتبین : شیرل 

 ون ، ایکوکرٹی سزم،٨٨

 

ی ڈ
گل
 ء٢٢٢٥فروری  ٢٨:  ،تاریخ www.oxfordbibliographies.com۔یریک 

،بین الاقوامی اسلامی یونیورسٹی ،اسلام آباد، ٢٢۔قاسم یعقو ،" اد  اور فطرت ماحولیاتی تناظرات "،مشمولہ معیار،جلد ٨٢

 041،ص٢٢٨٧دسمبر تا جولائی  
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 0201اگست  02:  ،ملاحظہ/https://ur.wikipedia.org/wikiالمعارف، وکی پیڈیا، "بہاؤ "، آزاد دائرۃ  ۔٨٣

 111،ص ٨٧٧٢ لی ک شنز،ل،لاہور، ۔ مستنصر حسین تارڑ، بہاؤ،سنگ میل٨٤

 029۔ ایضاً،ص ٨٥

 14۔ ایضاً،ص ٨٦

 042۔ ایضاً،ص ٨٩

 111۔ ایضاً،ص ٨١

 12ایضاً،ص ۔ ٨٧

 9۔ ایضاً،ص٢٢

 22۔ ایضاً،ص٢٨

 111۔ ایضاً،ص ٢٢

 9۔ ایضاً،ص ٢٣

 19۔ ایضاً،ص ٢٤

 011۔ ایضاً،ص٢٥

 012۔ ایضاً،ص٢٦

 01۔ ایضاً،ص ٢٩

 181۔ ایضاً،ص ٢١

 12۔ ایضاً،ص ٢٧

 11ایضاً،ص  ٣٢

 11۔ ایضاً،ص ٣٨

 00۔ ایضاً،ص٣٢
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