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The Narrative of Majeed Amjad’s Late Period Poems:  

An Artistic and Stylistic Study  

ABSTRACT 
Majeed Amjad is known as a trendsetter Urdu Poet of 20th century. He is a multi-

dimensional poet who executed many metrical, lexical, lingual and stylistic 

experiments in his poetry. The poems he wrote in his late period (1968-1974) are 

in a new narrative closer to prose. This narrative has given him the liberty to enrich 

his style with poetic tools like Paradox, Oxymoron, Adjectives, Personification, 

Imagery and the diversity of Expanding Verbs. This article explores the varied 

modern poetic tools used in his selected poems to shape a new narrative by 

redefining his poetic style. 
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بہت سے  میں زندگی یسالہ شعر چالیس ہوتا ہے۔ وہ اپنی کے چند اہم نظم گو شعرا میں یصد یںامجد کا شمار بیسو مجید

رجحان سے  یا یکتحر امجد کسی کے ردو قبول کے عمل سے گزرے۔ مجید ںیورو یاور عصر تیاروا یمقامات پر شعر

ہوتا  شعرا میں یدپر ان کا شمار ان چند جد دبنیا ہے جس کی ئیکائنات سجا یالگ شعر یکا رہے۔انہوں نے اپنی وابستہ نہیں

 ہوتے چلے جاتے روشن یدوقت کے ساتھ مز حامل ہے جس کے معانی کی یتمعاصر اس لازمانی یشاعر ہے جن کی

 ۔بعد میںرائج تھی جو عرصے سے ا ردو نظم نگاروں میں کیا رکو اختیا ہیئت یتیاس روا نظموں میں امجد نے ابتدائی ۔مجیدہیں

 اور راشد نے بھی جی امیر ۔ان کے ہم عصر شعرا میںسطح کے تجربات کیے یاجتہاد اور عروض میں انہوں نے  ہیئت
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ئ

ہے۔راشد  یان سے مختلف ہے اور اس فرق کو سمجھنا ضرور نوعیت امجد کے تجربات کی مگر مجید ہیں تجربات کیے ی

 ہیں یتےکو اپنا منصب قرار د"دیجاا کی ہیئت نئی"رکھنے کے باوجود   دلچسپی یاور اس کے مسائل سے گہر زندگی جی ااور میر

ُ ادراک و آگہی یگرلفاظ دابا یاتصورات  اصل اہمیت ںیہاامجد کے  جبکہ مجید

 

ی  
ہ

ُکو حاصل ہے۔

ئ 

ُ

 

ت

تجربات کے  عروضی اور ی

 ہے لیکن ضرور رکھتی اہمیت ہیئت یک۔ان کے نزدکے تابع کرتے ہیں نوعیت کو موضوع اور مواد کی وہ ہیئت یعےذر

اور عروض کے  ہیئت ںیہاامجد کے  ہے۔مجید ملتی اہمیت دہیاسے ز تجربوں اور تصورات کو ہیئت سفر میں یان کے شعر

 :لکھتے ہیں سہیل مرعا ڈاکٹر سید ان تجربات کے بارے میں

طرح مطمئن نہ  ینظام سے پور جو ا ردو کے عروضی شمار ہوتے ہیں امجد ا ن شعرا میں مجید"

بحور اور اوزان سے ہوتا ہے مگر رفتہ رفتہ وہ نئے  یتیسفر روا کا فنی یشاعر تھے۔ اگرچہ ان کی

جو  کرتے ہیں سعی آہنگ کو تلاش کرنے کی یاور اس شعر ہیں یتےد تجربات کرتے دکھائی

"ہو سکتاہے۔ ینموزوں تر کے لیے شاعرانہ حسیت کی یدعہد جد

(1)

 

کے ساتھ استعمال  ںیلیوکوتبد ںہیئتو کلاسیکی ۔وہ آزاد نظم میںہیں سامنے آتی تمام شکلیں نظم کی امجد کے کلام میں مجید

 ۔ان کے کلام میںموجود ہیں ںیہاان کے  تمام ہیئتیں قطعہ، مثلث، مربع،مخمس اور مسدس کی ،ی۔ مثنولاتے ہیں میں

ُ یکا جگہ کا اس قدر تنوع ہے کہ ہر نظم اپنی ںہیئتو

 
ہ

ُ
ی 

ُ

 

ت

 

ئ

 ( کیء1974سے  ء1968دور ) یہے۔آخر یتید تجربہ دکھائی ی

 یشعر میں نیےہے۔ اس بیا یباعتبارسے نثر سے قر یپاتاہے جو نحو تشکیل یہاپیر یاورشعر نیہبیا نیا یکا نظموں میں

ور سےاعتبار سے نثر  ینحو میں نیےبیا یشعر یتیہے۔ روا گیا یاکوپاٹ د خلیج زبان اور نثر کے مابین
 
ہے کہ  یاس قدر د

 یدہے۔ اس قطع و بر پڑتی کرنی یدقطع و بر میں لوجہ سے خیا ہے اور اس گھٹن کی آتی دقت پیش میں لاظہار خیا اس میں

ُ کا حسن متاثر ہوتاہے۔ ا ردو نثر کے ابتدائی تشدت اور کیفیا کی لخیا میں

مقف 

جو  مشکل موجود تھی یہی بھی میں ا سلوب ی

 یپور کہ اس میں اس قابل ہوئی ترتیب ینحو کی ا سلوب ینثر یداور جد ارتقا کے بعد حل ہوئی یجیرکے تد ا سلوب ینثر

 امجد کی کے حوالے سے مجید تشکیل کی نیےنئے بیا نظموں میں دور کی یجا سکے۔آخر کیا لخیا شدت کے ساتھ اظہارُ 

 رائے ملاحظہ ہو:

۔وہ ہیں میںFreeVerseبالکل  یباًپچھلے چار سال سے کہہ رہا ہوں تقر میں نظمیں جو"

سہولت  دہیاز محسوس ہوتاہے کہ میں یسا۔اہیں نے کہی ،میںبحر میں ہی یکا نظمیں یسار

، فعل  ہے کہ اس بحر میں یسیشکل ا کہہ سکتا ہوں۔اس کی کے ساتھ اس بحر میں

 

ن

فعل

 

 

ن

فعل

ُ

عل

 اور مفا

 

ن

عل

ُفعولن،فا

 

ن

 

ئ

"۔سارے رکن لگ سکتے ہیں 

(2)

 

 وضاحت کرتا ہے: صورت حال کی نبیا یہامجد کا  مجید سوال کے جواب میں یکان نظموں کے حوالے سے ا
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سے پڑھ سکتا ہے۔  روانی پڑھنے والا انہیں پہلے لکھتا تھا وہ بہت معروف ہیں بحروں میں جن"

سے تاثر کم ہو جاتاہے۔ان نظموں کے مضمون کا تقاضا ہے کہ پرھنے والا  نظم کا روانی یمیر

کر سکے گا اور اگر رواں پڑھے گا تو اسے Enjoyنظم کو  یرک کر پڑھے گا تو میر

Missکرے گا جس پر میں Insistکرتا ہوں۔"

(3)

 

کو توڑ کر ا سے نثر  نیےبیا یتیاس کے روا منتقل کرنے کے لیے میں یشدتوں کے ساتھ شاعر یکو پور لامجد نے خیا مجید

 ینثر یہ لیکن ہےیاقرار د نظمیں یحامل نظموں کو بعض حضرات نے نے نثر کی نیےہے۔اس بیا لاکھڑا کیا یبکے قر

 کا خاص آہنگ ان میں نکہکیو ہیں نہیں نظمیں

 

ن

فعل

 

 

ن

فعل

کو ملحوظ  ترتیب اور ارکان کی قافیہ موجود ہے۔ ان نظموں میں 

 اپنی بھی ا سلوبہے۔ان نظموں کا  گیا کیا اآہنگ پید یعےکے ذر رموز  اوقافاور  ترتیب تاہم مصرعوں کی رکھا گیا نہیں

۔  ہےیتاد ئیسے منقطع ہوتا دکھا ا سلوبنظموں کے  کے اعتبار سے پہلے دور کی ںوسیلو اور برتے گئے لسانی تخصوصیا

ُ نظموں کی دور کی یآخر امجد کی مجید

 
ہ

ُ
ی 

ُ

 

ت

 

ئ

 :لکھتے ہیں عامر سہیل ڈاکٹر سید  کے بارے میں نیےسلو ب اور بیاا ُساخت،  ی

ُ نظموں میں دور کی یآخر"

ہ 

ُتو انہوں نے 
ی 

ُ

 

ت

 

ئ

وسعتوں  ںیابے پا کی لبجائے خیا تجربات کی ی

ُ امجد جیسا ہے۔مجید کی سعی کی سمیٹنے کو لفظوں میں

ہ 

ُ
ی 

ُ

 

ت

 

ئ

تجربات کو پسند کرنے والا شاعر)جو  ی

)آزاد ہیئت یکمحض ا دور میں یکوشش کرتاہے(جب آخر لکھنے کی میں ہیئت ہر نظم نئی

 طرف اشارہ کرتی کی یتخاص معنو یلیتبد یہتک محدود ہوجائے تو  بحر یکنظم(اور ا

۔ان جست ہیں تخلیقی یبڑ یکسطح پر ا یکا نظمیں دور کی یآخر میں لخیا ےہے۔میر

کا نا مختتم سلسلہ ہے کہ  ینینو آفر ںیہاہے۔ ولادت ہوئی تخلیقی نئی امجد کی مجید نظموں میں

 تیا سلوبیاپہلے دور سے  نظمیں دور کی یآخر ںیو،جہاں ہر لمحہ ہم نئے ہوتے چلے جاتے ہیں

"۔ہیں بن جاتی سطح پر منقطع ہونے کا اعلامیہ

(4)

 

 اور وژن کے اظہار کے لیے توانائی تخلیقی امجد کی دراصل مجید نیتیکسا میں ا سلوباور  ہیئت نظموں کی دور کی یآخر

اور  ہیں یتےد پر ترجیح اور ہیئت ا سلوبموجود فکر کو  نظموں میں وجہ سے ہے۔وہ اس دور کی موزوں اور مطابق ہونے کی

جانب منتقل  دھارے کی یکردہ فکر پیش کا ارتکاز ان نظموں میں توجہ کی یکو برت کر قار ا سلوباور  اس مخصوص ہیئت

بجائے ان سے  بہنے کی ان کے بہاؤ میں یکہ قار امکانات رکھتے ہیں یسےاپنے اندر ا ا سلوباور  ہیئت یہ۔ کرنا چاہتے ہیں

اور  وجہ ہے کہ ہیئت یہیہے۔ منشا بھی امجد کی مجید یہیجانب مبذول کرتا ہےاور  توجہ فکر کی وجہ سے اپنی کی نامانوسیت

 بجائے اس کے تخلیقی جانب اشارہ کرنے کی تھکن کی تخلیقی امجد کی مجید یزاور تجربات سے بے نیا نیتیکسا یہ کی ا سلوب
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ُ نظموں میں آخر کی ورُ امجد کے د نے مجید غماز ہے۔ ڈاکٹر ناصر عباس نیر نمود کی وژن کی

 
ہ

ُ
ی 

ُ

 

ت

 

ئ

تجربات سے بے  ا سلوبیاور  ی

 :ہےکیا لاظہار خیا ںیوکے حوالے سے  یزنیا

مگن رہے  میں تلاش اور تخلیق کی ںہیئتو نئی نئی نظم کے لیے امجد اپنی تک مجید ںدہائیو چار"

ان کے  میں جس کے نتیجے رہی دلچسپی معمولی غیر سے انہیں فتیادر کی اور نئے اسالیب

 ا سلوباور  وہ ہیئت نظموں میں یآخر مگر اپنی یاآ کا تنوع وجود میں اور اسالیب ںہیئتو ںیہا

بحر  ںیکسا ،ہیئت قسم کی ہی یکا ۔تمام نظمیںز نظر آتے ہیں طلب سے بے نیا کی عتنو میں

تھکن  تخلیقی کسی یزبے نیا یہرہے کہ  واضح۔ہیں گئی لکھی میں ا سلوبطرح کے  ہی یکاور ا

"نمود کا ثمر ہے۔ وژن کی حد تک ممتاز تخلیقی ینئے اور بڑ یک،انہیں کا نتیجہ

(5)

 

جس سے  ہےسے کام لیا ںوسیلو یشعر یدامجد نے جد مجید میں ا سلوباور  ہیئت سامنے آنے والی ان نظموں میں

موجود فکر  کے عقب میں ںڈکشن کے ان وسیلو یہے۔ شعر کش ممکن ہو سکی شدت کے ساتھ پیش یپور موضوع کی

 یسااترنے کا جتن کرنا پڑتا ہے اور جب ا میں تہہ کے ساتھ متن کی یتوجہ اور بالغ نظر دہیاکو ز یقار کے ادراک کے لیے

ُ یکرنے کے بعد قار  یہسے دوچار ہوتاہے۔ کیفیت یگہر گہرے تاثر اور حظ کی دہیاہے تو ز آشکار ہوتی معانی پر روح 

ُ نظموں کے متن میں ان کی وسیلے یشعر
 
اپنا  بھی فضا میں مجموعی اور نظموں کی ہیں یتےد بھی یتفکر کو تقو موجود نظام

 میں ا سلوبان کے  کے لیے السطور مطالب تک رسائی اور بین بہتر تفہیم ان نظموں کی۔اداکرتے نظر آتے ہیں دارکر

ان ۔ہے یپر نظر ڈالنا بہت ضرور ی یراور اثر پذ ،محلنوعیت اور ان کے استعمال کی تفہیم کی ںوسیلو یموجود شعر

ُیکار صفت،تمثال افعال،اسم  استعمال،متنوعکاصیغے جمعلیےاسما اورمظاہرکے میں ںوسیلو یشعر

 

ئ
ُ،سرر
ی 

ُ

 

سٹ
ل

 

مثالوں  نظموں سے ان وسائل کی اس دور کی  میں یل۔ ذشامل ہیں وسیلے یشعر یگرتکراراوردتجسیم،محال،  قول،یامیجر

 ۔پر نظر ڈالتے ہیں نوعیت اور استعمال کی

 کے لیے اشیا مرئی مظاہر کے ساتھ ساتھ غیر ہے کہ ان کے ہاں اسما اور زمینی یہ یتانفراد یکا کی ا سلوبامجد کے  مجید

گونہ وسعت سے دوچار  یکحدود سے ماورا کرکے ا کی تاور مکانیا کو زمانیت یشاعر جو ان کی ہےہوااستعمال  جمع کا صیغہ

 :آغا اس حوالے سے لکھتے ہیں یرجہانوں کے امکانات کا پتا ملتاہے۔ ڈاکڑوز ورکائناتوں ا نظموں میں کرتاہے۔ ان کی

 یکا ،یادر یکا ۔ وہ کسیہےاستعمال کیا بالعموم جمع کا صیغہ مظاہر کے لیے امجد نے زمینی مجید"

سمندروں اور پہاڑوں  ؤں،یاکرتا بلکہ در نہیں ہسے کاٹ کر علیحد پہاڑ کو زندگی یکا یاسمندر 

 یماد نظر محض حقائق کی ۔تاہم اس کیہےیتاکرد سجا کر پیش منظر کے چوکھٹے میں ہی یککو ا

نظر کے سامنے  وقت کا عنصر شامل کرتاہے اور اس کی ۔ وہ اس میںتک محدود نہیں توضیح
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 امجد کی ۔چنانچہ آپ مجیدکرجاتے ہیں رصورت اختیا اور زمانے ننھے منے لمحوں کی ںیاصد

کا  یاور وسعت نظر آپ کو کشادگی میں ہی نمظاہر کے بیا تو زمینی یںنظموں کا مطالعہ کر

ازل  یےہاتھ د محسوس ہو گا کہ آپ شاعر کے ہاتھ میں بھی یہہو گا بلکہ آپ کو  احساس نہیں

آپ کو وقت کے  اور اس سفر میں کائنات کے مدوجزر کو عبور کررہے ہیں اور ابد کے مابین

طرح نظر آنے لگے  محض موہوم سے دھبوں کی پر بڑے بڑے مظاہر بھی سکشادہ کینو

"۔ہیں

(6)

 

جمع کا فراواں  صیغہ کائنات کے عناصر کے لیے مرئی فکار اور غیر ،اجائے تو اسما، اشیا نظموں کا مطالعہ کیا اگر دور  آخر کی 

 ملاحظہ ہوں: استعمال سامنے آتاہے۔ چند مثالیں

فرداؤں کے  ،)بے ربط(، کرنیں قاشیں ،یبیںسب دن۔۔(،تہذ یہغرفوں، روحوں ) لوں،بھگتانوں، جسموں، خیا

 وں،(،بھیدیہ)لوگ  یںیرتقد وں،پلٹن(،تدبیر )پھولوں کی ںزندگیو ں،یودعا(، فرشوں، جنور کی یضابد)مر

ُ(، )وہ تلوار ابھی ؤں،دنیا دوں،(، بنیاوں)گہرے بھید یںیدترد

 

ت

ُ

سک

ُ

 
ئ

ُ

 

ی

ن
 
ئ

 ،(، معرفتیںدوپہیے یہ)،کروں،

 )تم کیا ںبے مائیگیو ،(، دانستوں )گستاپو(، جتنوں، دلدلیںخوبی یکا خواب سی مفہوموں،مرغولوں )اپنی

ُگزرانوں، احوالوں )سبھوں نے مل مل لیں ،(، پہچانیںمنشاؤں )کہاں سفینے ،یںجانو(،پتوار

مک

 

ت

 ،)ُ

 
ئ

ُ

 

ی

ُ
 
ئ

ُ

سک

 

ت

ُن،

 
ئ

ُ

 

ی

ُ
 
ئ

 ن،

ُتقد
 
 

چتاؤں )نئے  ،ازلوں )دنوں کے اس آشوب(،آگیں ،تسبیحیں مروں،ا ں،آسیبو ،یں)کل کچھ لڑکے(،رمز ی

ُ لوگو(،اقلیمیں

 م
ہ

ُ)جاگاہوں تو(،

ئ 

ُ
گ

 

س
ُ 
ی

ُ و ں
م
ع

 

ت

ُ)ان سب لاکھ کروں(،مطلبوں، 
ی 

و ں،آستانیں
ل

)جب اطوار  

ُ ،(،سماجوں، صراطوں )کہنے کوتو(، تنظیمیںآنکھیں نوبیں (،ہجوموں، اوسانوں )ننھے کیہوطیر

مل

 

ت

ُ

ی 

ُ

ک

ُ
 
ئ

 )اپنی ںیموتکر ن،

و ں، زمزموں،)اے قوم(،بنگالوں، پاتالوں، قسمتیں پوربوں،بابت(،
م
 ھ
چ
ت 

 ندامتیں ،(،بھولیں۲۷۹۱ یجنور۸) ،

ُدھوپ کے(،تقد )لمبی
 
 

ُ )اس دنیا عزتیں ،،پہچانیںی

 
سئ
سل

ُنے اب تک(،عفتوں، 

ی 

ُ

ل

ُ
 
ئ

ماؤں(،  یر)دکھیا زوںخمیا ن،

ُ ،غفلتیں
م
عل
 ں،اقراروںیتو(، ریان فولاد کی ں)دلو نوںآبناؤں، اطمینا ں،یسوتو(،د کبھی )کبھی گراوٹیں ا ں،ی ُبے 

)توتوسب  ،کائناتوں،زمروںصولتیں ،یںروح کا(،،توقیر خلاؤں، عکسوں )جس بھی ،کے نازک(،تذلیلیں ں)زندگیو

ُ یقیںتفر ں،نیاطغیا ں،کچھ(،غیبو

 
ئ

ُ)دوسروں کے علم(،

ی 

ُ

 

ی
ع

ُ
 
ئ

ہجوموں،عروجوں،زبوروں،خداوندوں )جن لفظوں  ن،

 (صبح یرزقوں، دوزخوں )اے ر ں،(،سپردگیامیں

علامت کے طور پر  تصورات کی سے متصادم اخلاقی رنگ اور اس کے تلازمات عمل   خیر ہسیا ان نظموں میں امجد کی مجید

کو روشناس کرانے کے  یکے تسلسل سے متصادم اور متناقص ان تصورات کے اصل سے قار ۔ عمل   خیرسامنے آتے ہیں

بلکہ محسوسات، جذبات،  سلسلہ محض مظاہر تک محدود نہیں یہکا  تتلازما ہ۔ سیاہےگیا پہلو کو اجاگر کیا ہان کے سیا لیے
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 ،حقیقی امجد نے ان نظموں میں تلازمات کو برت کر مجید ہہوا ہے۔ان سیا عناصر تک پھیلا مرئی غیر یگرافکار اور د

نظر  یتید یت کو تقوترسیل کردہ فکر اور کرب کی پیش ہے وہ ان میں جو کائنات آباد کی تمثالوں کی اور علامتی استعاراتی

 ملاحظہ ہوں: ان تلازمات کا فراواں استعمال سامنے آتاہے۔ چند مثالیں ان نظموں میں دور کی یہے۔ آخر آتی

دن ماں(،  یککالے غم)ا ں،خوشیا تالاب(، کالی )کوہ بلند(، کالے رسوں )ڈرکاہے کا(، کالے نل)نیلے والا پانی مٹی کالی

ُ چادر(،کالے چاند، کالی )گوشت کیدھرتی کالے جھوٹ )فرد(،کالی

 

 
 

ُ )بھائیپ

س

ُکو 

 
ت

ُ

 

ن
 
ج

ُ باتیں (،کالی
م

 

ظ

 

ت

 ُ)اک 
ئ
ہ

 

(، ی

 (، کالے ذرے)تم کیا)وہ تلوار ابھی ؤںدنیا )ان لوگوں کے اندر(، کالے ارادوں )بندے(، کالی وںکالے ضمیر

رسموں  (، کالی)مورتی یںنیند کب مانے گا(، کالی یہجانوروں(، کالا زرد لہو)بندے تو  سرد ہواؤں )کوہستانی جانو(، کالی

و ں )دنیان)طغیااک برگشتگی سی )جاگاہوں تو(،کالی ںگلیو قوت )حرص(، کالی )جلسہ(، کالی
گل

 

ی چ 
 ےتیر (، کالے 

 ںیبوتہذ (، کالیییدز )مصطفی ںآندھیا )بندے جب تو(، کالی (، کالا آٹا، کالا پانیاندر(، کالے جنگل )سب کچھ جھکی

(، یان فولاد )دلوں کی روشنائی (،کالیمیں وں(، کالا بوجھ )ڈھلتے اندھیریا)باہر اک در حرصیں (،کالی۲۷۹۱ یجنور۸)

ُ ںہے(، کالے بادل)کالے بادل(،کالے بھنور)دو پہیو یہسچ تو  )لیکن یتر (، کالییںنیند یکالے سماج)تیر

 

 ست
چ

 یکا 

 (دستہ(، کالے رزقوں )کچھ دن پہلے(، کالے طوفانوں )ہر جانب ہیں

 تیاہم جدلیا یککائنات موجود ہے جوا یکا بھی تلازمات کی چمکیلے یکائنات کے متواز تلازمات کی ہسیا ان نظموں میں

 چمکیلی ،چمکیلا اور مظاہر کے اظہار کے لیے لحاظ سے چمک دار اشیا امجد نے سطحی ہے۔مجید کے طور پر سامنے آتی حقیقت

ہے۔  نہیں یراس سطح سے اندر نفوز پذ سطح تک توموجود ہے لیکن یظاہر چمک ان کی یہالفاظ کو برتا ہے۔  جیسے اور چمکیلے

 ظ استعمال کیےالفا او ر چمکتا جیسے بجائے چمکتے،چمکتی کی چمکیلے و مظاہر کے لیے نعمت سے بہرہ ور اشیا چمک کی اپنے اصل میں

 :ہیں یہ کچھ مثالیں ۔اس کیہیں

راحت)جب اطوار  )دروازے کے پھول(،چمکیلیپہیے چمکیلے ،یبجر سنبھلا(، چمکیلی یکاب ا یہخوابوں )اور  چمکیلے

و ں )ان دلوں کے اندر(، چمکتے چہروں  (، چمکیلے)سب کچھ جھکی سڑکیں (، چمکیلیبن جاتے ہیں ہوطیر

 

گی

 

ن
آ

(، میں ںیو)باڑ ںیاٹھیکر بے داغ(،چمکتی ان) وںدہلیز (، چمکتییپر اک قید یویڈ)ر زندگی (،چمکیلی۱۷۹۱دسمبر۱۲)

 (پہ جھکی ں)خورد بینو (،چمکتے مدار)برسوں عرصو ں تک(،چمکتے شیشےںتو زندگیا کبھی آبناؤں )کبھی چمکتی

عناصر کو چمک کے  مرئی غیر اور راحت جیسے امجد نے جہاں خوابوں،زندگی ان مثالوں سے ظاہر ہوتاہے کہ مجید

چمک  بھی اور شیشے ،مدارآبنائیں ں،یاٹھیکر ،آنگن، چہرے،دہلیز ،،سڑکیںپہیے ،یبجر وہیں ہےکیا پیش تلازمات میں

اور متوجہ کرنے والا ہے۔ ان تلازمات  پر تاثیر دہیا زپانے والا امیج جن سے تشکیل سامنے آتے ہیں کے تلازمات میں

 کائنات کا مشاہدہ کرتا ہے۔ نئی امکانات کی کا تخیل یسے دوچار ہوکر قار
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 سطح بھی یتیسر یکا تلازمات کی یبصر ان نظموں میں امجد کی متناقض کائنات کے ساتھ مجید تلازمات کی اور چمکیلے ہسیا

ز صورت ہے۔ان میلے یکا کی طور پر ان دو انتہاؤں کے مابین یدموجود ہے جو بنیا

 

 
 

نظام نظموں  کا علامتی اور گدلے ام

موجود کچھ  کے طور پر سامنے آتاہے۔ان نظموں میں اور موثر وسیلے یدبنیا یککے ا ترسیل اساس کی یفکر مجموعی کی

 :مثالو ں پر نظر ڈالتے ہیں

 سادکھ، گدرائی میلا جانو(، میلا )تم کیا )کو ہ بلند(، گدلا گاڑھا گہرا پانی آنکھ پر(،گدلا اور کٹیلا )اپنی مٹی یکافور گیلی میلی

 سی میلی )جاگا ہوں تو(، میلی روحیں میلی (، میلیابد)کب کے مٹی لےکب مانے گا(،مٹیا یہللچاہٹ )بندے تو  ہوئی

 سی لی(، مٹیایان فولاد آبناؤں )دلوں کی نگاہوں(، گدلی میلی نگاہوں )میلی میلی چھت)ان سب لاکھوں کروں(، میلی

 (دن ہیں کمبلوں )کیسے تمہارے سچ(،میلے )ہم تو اسی ئییکسو (،گدلیدمک )اوران خار زاروں میں

 پن اور گدلاہٹ کی لےپن، مٹیا عناصر کے ساتھ میلے مرئی غیر اور للچاہٹ جیسے ئییکسوامجد نے دکھ، روحوں، ابد، مجید

ز یسےا انہیں یعےکے ذر توسیع صفت کی

 

 
 

زُ کی نوعیت ابہامی ہے جو اپنی یاڈھال د میں ام

 

 
 

 وجہ سے ڈاڈاازم کے مسخ شدہ ام

کا حامل ہے۔چھتوں  یتمعنو پن خاص علامتی لااور مٹیا کا میلا تعناصر حیا جیسے اور پانی طرح مٹی ۔اسیدلاتے ہیں دیا کی

اور  یتمثال کار نظموں میں امجد کی مجید جانب اشارہ کر رہا ہے۔ سطح پر خاص پس منظر کی علامتی پن بھی اور کمبلوں کا میلا

ُ:رقم طراز ہیں عامر سہیل کے حوالے سے ڈاکٹر سید تراشی پیکر

 میں وںمضبوط حوالہ ہے۔ان کے پیکر یتامجد کے شاعرانہ اظہار کا نہا مجید تراشی پیکر"

ہے۔وہ  ںیاوسعت نما یاور فکر تازگی ،ہر دو حوالے سے ندرت یاور لاشعور یشعور

 تفہیم رشتوں کی اور کائنات کے باہمیسماج ،فردیعےکے ذر وںگہرے اور تہہ دار پیکر

کا مجموعہ ہے اور ان کے  وںاور دلکش پیکر خیز معنی،گہرے نہیا یشاعر ۔ان کیکرتے ہیں

دوسرے شعرا سے  انھیں پیکر ہامجد کے تراشید جا سکتا ہے کہ مجید اخذ کیا مطالعہ سے نتیجہ

۔"منفرد اور ممتاز کرتے ہیں

(7)

ُ

ز یا یتمثال کار

 

 
 

اور محاکات  یعام منظر نگار اپنے اصل میں یہے۔ تمثال کار اہم وسیلہ یکڈکشن کا ا یشعر یدجد مام

کرنے والے  تک رسائی تبجائے حسیا کا منظر قائم کرنے کی نوعیت کے سامنے عارضی یقار یہہے کہ  چیز سے آگے کی

ُ ،ذائقی ،سمعی ،یبصر سےکے حوالے  تہے۔ تمثال کو حسیا کرتی تشکیل کی امیج

مس
ل

بانٹا  اقسام میں کی اور شامعی ی

سے  یکاس کا تعلق ا کچھ صورتوں میں ہے۔ تمثال کی حس سے متعلق ہوتی انسانی یکا جاتاہے۔تمثال کم ازکم کسی

لحاظ سے  یبصر ادب پارے میں کسی یلغت کے مطابق تمثال کار ییزہو سکتاہے۔آکسفورڈ انگر سے بھی تہ حسیادیاز

زبان کے استعمال کا عمل ہے۔ سجاوٹی یا ضیحیتو

 (8)

 یزسے انحراف اور گر تراکیب یتیروا امجد کے ہاں ان نظموں میں مجید
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کائنات آباد ہے جن  یکا تمثالوں کی کا رجحان سامنے آتا ہے۔ ان مرکبات میں تشکیل صورت کے بعد مرکبات کی کی

امجد نے ان  ۔مجیدموجود ہیں بھی تمثالیں کی نوعیت کبحس سے متعلق تمثالوں کے ساتھ ساتھ مر یکا کسی میں

کا احساس  اور تازگی یتازہ کار تمثالیں یہ ںیو۔ہےکیا راختیا یہرو بجائے اختراعی کی تقلید تمثالوں کی یتیروا نظموں میں

 ُ۔ہیں کے سامنے آتی یہوئے قار لیے

 تمثالیں اور استعاراتی علامتی ،۔حقیقیہیں سامنے آتی تمثالیں قسم کی طور پر تین یدبنیا نظموں میں دور   آخر کی امجد کی مجید

 لسانی منظر کی روزمرہ حقیقی کسی میں ہے۔ ہمارے گردوپیش گیا استعمال کیا میں یاہم شاعر  جنہیں اقسام ہیں ںوہ تینو ہی

منظر  یاواقعے  سطح پر حقیقی یظاہر تمثالوں کا تعلق بھی تمثال کہا جاتاہے۔استعاراتی کو حقیقی لتمثا کرنے والی ینیباز آفر

ُ بجائے اس کی کی ینیباز آفر لسانی اس کی یہتمثال کے برعکس  حقیقی سے ہوتاہے لیکن

 

معئ
 ۔ اس قسم کیہیں کرتی توسیع ا تیی ُ

ُ سطح کی تینامانوس اور تخیلا یککے ساتھ ا نےمانوس کائنات کا تجربہ کر یقار میں قرات کے دوران تمثالوں کی

 

معئ
 ا تیی ُ

 ماخوز ہوتی کے ماحول سے ہی طرح گرد و پیش تمثالوں کی یگرد بھی تمثالیں محسوس کرتاہے۔علامتی فضا کے لمس کو بھی

حوالوں سے  ماخذ سے منقطع ہو کر امکان کے کئی یبرتا جاتا ہے کہ وہ اپنے ظاہر میں قکچھ اس طور اور سیا مگر انہیں ہیں

سے  مطالعہ نظموں میں یرکا تجربہ حاصل ہوتاہے۔ز ؤںدنیا کو نئی یقرات سے قار ۔ ان تمثالوں کیہیں منسلک ہوجاتی

 ملاحظہ ہوں: مثالیں تمثالوں کی مذکورہ اقسام کی

انگارہ  جلد سے گرتی دھار،چرتی کٹیلی تیز یہوا(،ٹھنڈ تیز )اس دن برفیلییاگڑ نیکاغذ کے پتھر، گول مٹول سیاُ

 یلی،پتھروالا پانی مٹی ،کالیحدوں، گدلا اور کٹیلا آنکھ پہ(، نیلی سانس)اپنی رستی ،رکتیمٹی یکافور گیلی میلی ،یںبوند سی

چٹانوں )بے ربط(، کالے چاند کا لرزاں  سنگین وں،یدور کی دن ماں(،مٹی یک)ا چربی رنگ کی )کوہ بلند(، نیلے اروںیود

ُ )بھائییدور یمیدھبا، سد

س

ُکو 

 
ت

ُ

 

ن
 
ج

 اکھڑے فرشوں )پھولوں کی ں،روشنیا (، بے حس سرد مساموں، کھرچنے والی

ور، ادھر(،لہو کے پسینو گیلے پلٹن(، گیلے
 
کے  چپٹے ہونٹ)چھٹی (، نیلےٹھنڈک)جدھر جدھر بھی کی ںپہناووں )د

ُ ہوئی دن(، مہکی
 
ئ

ُبن 
ی 
ز

 

ڑ
ل
گھر(،  ےعمراور میر ی)میر یںسوجن، خانے دار کمند یٹھنڈ ی(، ٹھنڈیاچڑ ی)اے ر ںیو

ھندلیخواب سی صدفوں )اپنی ا وجود(، رنگیں ورنہ تیربے پتوار نگاہوں ) ،سطحیں یلیبجر
 
 یکیتار یلیٹھنڈک، رمز (، د

ُ یہکا لہراتاجنگل )اور  موںسوچ کا بچپن، ہراساں قد کے جلنے سے(، پیلی ںیو)د
مک

 

ت

بے تن  ،بھیجا ل ی ُاب اک سنبھلا(، 

ُ لروحوں )دنوں کے اس آشوب(، سیا ڈر(، کاٹھ کی )اپنے دل میں ولیاہر ہوئی (، نہائی)مینا ںیوکھوپڑ

ئ 

 

س

ُ

ت 

ُ
ہ 

ُ
 
ئ

)کون  ن

کھتی شکنیں )ہر سال ان صبحوں(، گیلی موجودگی ہوئی لرزتی ،ھیروشن سیڑ ترچھی یہوگا(، آڑ یساا
 
 )دامن دل(، د

)نئے  ںجالیو لپٹوں، جلتی (، جلتیمیں یسلووں )اپنے د پیلی پیلی نیلی دوگانہ صفوں، نیلی کی ںیو)دل کا چھالا(، د ئیںیکھار

ز

 

 
 
 ہیزر ہیز)حرص(، ر یہزاو ھاروحوں )گدا گر(، انگاروں کا مطبخ، ٹیڑ یلیآنکھوں،پتھر ہوئی پتھرائی ،پیٹھ یلوگو(، ک
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)سب کچھ دھرتی گیلی (،گیلیسفر میں ے)میر کرموں کے کیچڑ ،(، کرنوں کے کیچڑوںکرنوں )ان سب لاکھوں کر

 (،ننھییت)سب کچھ ریتر یبھربھر ،سلوٹیں مٹتی ،مسمار تہیں ،یتر (، سرکتیییدز چاپ)مصطفی ی(، ٹھنڈجھکی

)باہر  ںپسلیو آنکھوں، دبلی پیلی(، ۲۷۹۱ یجنور۸کے ان(، ظالم آنکھوں والے خداؤں ) ںنٹیو)چیو یںلکیر جیتی ننھی

 گتھم گتھا بازاروں )سدازمانوں کے اندر(، گندمی ،صبحیں سی ہوئی ی(، روندکا انگوٹھا )اندر روحوں میں (، مٹییااک در

باس)کل  کی باسمتی ،یے(، ا بلتے قرمیں ںیوڈھلوانوں )باڑ کیچڑ (، کیچڑیںنیند یکاجواڑوں،)تیر محنت زاروں، دھانی

لحدوں )ہم تو اس تمہارے  پرانی کرنوں، بے نور گڑھوں )اور پھر اک دن(، دھنسی ترچھی اروں،یود نیچی جب(، اونچی

 بے چہرہ بے کل روحیں ا،سرد اندھیر یتلار گیلا ،کیچڑ کرنوں کا میٹھا ،آنکھیں (، کلبلاتے بے کل جرثومے، گھورتیسچ

زے گھروندوں، لچکیلیپہ جھکی ں)خوردبینو

 

 
 
ز (، ک

 
 

 
دھوپ)اندر سے  پامال سہانی ،آنکھیں تک(، گلابی ںیو)صد ںیاپ

 (، گیلےلفظوں بھرے کنستر)جن لفظوں میں ،یںسطر معنوں والی )بستے رہے سب(، چیختے لہر(، زرکار عبائیں یاک دمو

حرفوں کے  ہ،(، نمک کا مالید)ہر جانب ہیں کیچڑ تالابوں، نیلے (، دلدلیبرف کے لفظوں )مطلب تو ہے وہی ں،شیشو

شستہ  وں،یز(،زرق برق گزرگاہوں، سجل کرقیمت ڈاٹ)کیا کچے مسکن کی ،تہیں کے گارے کی ںیوصدحنوط، 

 راحتوں )اے دل اب تو( کھمبوں، ٹک ٹک چلتی صبح(، چوبی یپہناووں )اے ر 

۔ ان تمثالوں نے ان کے ممتاز ہیں کی نوعیت اور تخلیقی اختراعی تمثالیں یہموجود  نظموں میں دور   آخر کی امجد کی مجید

۔ ان کے مطالعہ کے تجربے ہےاہم کردار اداکیا حسن میں تیڈھالنے اور اس کے جمالیا قالب میں یوژن کو شعر تخلیقی

وہ حظ کے ارفع درجے سے ہم  میں حاصل کرتاہے جس کے نتیجے رسائی تککائنات  اور امکان کی تخیل یسے گزرکر قار

 حد تک ممتاز اور منفرد ہے۔ یتمثال سے بڑ یتیکائنات روا یہ امجد کے ہاں تمثالوں کی کنار ہوتا ہے۔مجید

 (کا عمدہ استعمال بھیAdjecticeاسم صفت) ان میں یتانفراد ا سلوبیاور  لسانی ںیانما یکا ر   آخر کیدو امجد کی مجید

 چیز خاصے کی یعےکے استعمال کے ذرAdjective  مظاہر اور تصورات کو منفرد اور تخلیقی ہے۔ انہوں نے عام زمینی

چند  اس کی میں یلاہم عنصر بن کر سامنے آتا ہے۔ذ یکا کاڈکشن  یاور شعر ا سلوبان نظموں کے  یہ۔ ہےیابناد

 ڈکشن میں یکے استعمال نے اس منفرد شعر Adjectiveکہ  کوشش کرتے ہیں اندازہ لگانے کی یہ یعےمثالوں کے ذر

 ۔ہےکتنا اہم کردار اداکیا

سنبھلا(،  یہ)اور اب  کے جلنے سے(، مزمن بے علمی ںیو)د جابر دانائی ،یکیتار یلیکے دن(، رمز )چھٹی آنکھیں زمینی

ُ یہسازش)بندے تو  یسڑ ڈر(، گلی )اپنے دل میں ںیشوبُور لدے اند

سک

 

ت

ُکب مانے گا(، ان تھک 

 
ئ

ُ

 

ی

ُ
 
ئ

)اے وہ جس  ن

 
ّ
)کب  ئیبینا )دروازے کے پھول(، خودبیں ںمحبت)جلسہ(، محنت کش خوشیا (، تیکھی)گدلے پانی حقیقت لکے(، س 

)کہنے کو  ںتوجہ(، اپاہج نیکیا سیتوجہ )تووہ پیا سیاندر(، پیا ےتیر عظمت )دنیا(، جامد ن)طغیا طمانیت (، سنگینکے مٹی
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(، جابر ۱۷۹۱دسمبر۱۲)یتعفر ی)ان دلوں کے اندر(، بارود ںراحت )جب اک بے حق(،عاجز خوشیا تو(، جھوٹی

بلے آنسوؤں )دکھیا غفلت، مانوس تمازت)لمبی
 
(، میں وںھیر)ڈھلتے اند یتعبود ہوئی ماؤں(، تھکی یردھوپ کے(، د

طف)اس کو علم ہے(، شکستہ قمر  پر تقطیر ں،خوشیو (، آہنییںنیند یشاداں بہناپے)تیر ،یںبلکتے بچپن، اپاہج عمر
ل

 

ن

)کل جب(،  یے)عرشوں تک(، ا بلتے قر ںخوشیا زلار ں،یاسے دکھاوے)تو توسب کچھ(، نار سا عاجز خاکی ،یںتوقیر

ُ یہسچ تو  )لیکن تلخی دن(، مخفی یک)اور پھر ا آنکھیں ہیدمسافت)دل تو دھڑکتے(، ناد اربید
لق

 

ن
دھ 
 

 

 ُہے(، ش
ئ

و ں

 

ی
 )کبھی 

سمندر)آنے والے ساحلوں پر(، بے چہرہ بے کل  یلے(، پتھرمیں ںبہشتوں )سب بستیو (، بے تسنیمںتو زندگیا کبھی

زے گھروندوں، زندہ ہواؤں، لچکیلیپہ جھکی ں)خور دبینو روحیں

 

 
 
ز (، ک

 
 

 
تک(، سرکش  ںیوں )صد یادور ترستی ں،یاپ

شوبھا)بات کرے بالک  ہوئی لہر(، ڈھلی ی(، بے حرف تبسم )اندر سے اک دمومیں مستی )اپنے دکھوں کی مٹی

(، بے بس )مطلب تو ہے وہی مونس سچائی ،مقدس ارمانوں ں،یشوسے(،اپاہج معرفتوں   )پھر مجھ پر بوجھ(،محجوب اند

 صبح( یخوشبو، شستہ پہناووں )اے ر

لفظ  نانییوڈاکس  ااہم عنصر کے طور پر سامنے آتا ہے۔    پیر یکا (بھیParadoxقول  محال )  میںان نظموں کے ڈکشن

"Paradoxenاور  یہے جو بظاہر تضاد نبیا یساا یہمسلّمہ تصور کے برعکس ہونا۔ ہیں ہے جس کے معنی ذ"سے ماخو

بلکہ جہاں قول  محال کا آغاز  ہے۔قول  محال محض تضاد نہیں ہوتی ہشیدپو حقیقت اس کے عقب میں احمقانہ لگتاہے لیکن

ہوتاہے وہاں تضاد ختم ہونے لگتاہے۔

(9)

حد تک  کی یکا استعمال محض لطف اندوز اڈاکسپیر  نظموں میں امجد کی مجید 

 یا لقابل   ذکر خیا یعےذرحصہ بن کر سامنے آتا ہے۔ان کے ہاں اکثر الفاظ کے  ڈکشن کا لازمی یشعر یہبلکہ  محدود نہیں

ہوتاہے تو اسے  کا ارتکاز جب دو الفاظ میں اڈاکساس کا استعمال نظر آتا ہے۔ پیر کرنے کے لیے تخلیق امیج

Oxymoronکہا جاتاہے۔

(10)

رفعت)اپنے  ہوئی ی:  گرمیںOxymoronاور  اڈاکسشامل اہم پیر ان نظموں میں

سزا)جب اک بے حق(، مردہ مسکراہٹ  حق استحقاق، میٹھی بےاندر(، ےتیر شفقت)دنیا یلیتھے(،زہر یہی لیکھ

ُ والی ینےد یت)اب تو دن تھے(، اذ

سک

 

ت

ُسب 

 
ئ

ُ

 

ی

ُ
 
ئ

نے اب تک(،بے فاصلہ  )اس دنیا عزتیں (، ذلت کییا)باہر اک در ن

(،بےآب ہے(،ناموجود زمانوں )دوسروں کے علم بھی یہسچ تو  )لیکن سچائی (،جھوٹیآنکھیں )اب بھی ںیادور

 ۔شامل ہیں ہہے(وغیر آنسو)صبح ہوئی

 کسی میں یکار ہے۔ تجسیم اہم وسیلہ یکبرتا جانے والا ا ڈکشن میں یشعر ید(جدPersonification)  یکار تجسیم

 اظہار کیا شکل میں کا انسانی خاصیت ییدتجر کسی یاجاتاہے  فطرت کو منسوب کیا شخصی یاخواص  وجود سے انسانی انسانی غیر

جا تاہے۔

(11)
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 یان نظموں کے منفرد شعر یہسے برتا ہے کہ  کو اس قدر چابک دستی یکار تجسیم ان نظموں میں امجد نے دور  آخر کی مجید

اور عناصرکے ساتھ ساتھ  اشیا یاہم عنصر کے طور پر سامنے آتا ہے۔ان کے ہاں ماد یکا میں تشکیل کی ا سلوب

 ۔ہےڈھالا گیا کے قالب میںPersonificationکے ساتھ  بیکامیا کو بھی اشیا مرئی احساسات،افکاراور غیر

)اے وہ جس  اک سچائی سی اب اک سنبھلا(، پگلی یہسوچ کا بچپن)اور  ہوں(،پیلی بھی )دن تو جیسے ںیاعاجز پتھر ڈھوتی

سڑکوں )آنے  ہانپتی (، جیتییںنیند یبچپن)تیر ،بلکتے(،کم سن صبحیںاک عظمت )اچھے آدمی ہو ئی کے لبوں(، شرمائی

ہے(اور کوسنے  کفنائے ہوئے ارمان )صبح ہوئی وں میں)بستے رہے سب(، نیند وںوالے ساحلوں(، آہن پوش ضمیر

 )سب کچھ( نفرتیں والی

 ہے۔ اس میں وسیلہ ادبی یکشامل ا میں تشکیل کی ا سلوب یان نظموں کے شعر (بھیAlliteration)  حرفی  تجنیس

 یتاد یتتاثر کو تقو اور صوتی یمعنو وسیلہ یہہے۔ تکرار موجود ہوتی پہلے حرف کی ہر لفظ میں میں ترتیب الفاظ کی یکا کئی

ہے۔

(21)

اپنا  میں تشکیل کی ا سلوب یکے ساتھ شعر توانائی ی(پورAlliteration)  حرفی  تجنیس امجد کے ہاں بھی مجید

 :موجود ہیں مثالیں یہ کی وسیلے اس ادبی مطالعہ نظموں کے متن میں یرہے۔ز نظر آتی حصہ ڈالتی

 نام )تو تو سب کچھ( ی(، نجس نکمے نارآنکھیں نوبیں )ننھے کی نسلیں یلینو نئی ننھی جانو(،ننھی )تم کیا گدلاگاڑھا گہرا پانی

کے  سے برتا ہے۔نظموں کے مطالعے الفاظ کو خوبصورتی اور خالص ہندوستانی مقامی ڈکشن میں یامجد نے شعر مجید

رہ سکتا اور ان الفاظ سے  نہیں آہنگ سے دوچار ہوئے بغیر کا سامنا جب ان الفاظ سے ہوتا ہے تو وہ صوتی یدوران قار

مخلوط  کے زور سے ادا ہونے والی ہے۔ سینے کا موقع فراہم کرتی بہتر تفہیم اسے متن کی یتوابستہ پس منظر اور خاص معنو

۔کچھ ہیں نظر آتی یتید یتکو تقو یتآہنگ اور معنو متن کے صوتی یںآواز )بھ،پھ، ٹھ،دھ،ڈھ(کی حروف   تہجی

کھتیدھب دھب چلتے دھندے)جدھر جدھر بھی ،:جدھر جدھر بھیہیں یلدرج ذ مثالیں
 
)دل کا  ئیںیکھار (، د

 ہوئی (،ڈھلیپہ جھکی ںگتھم گتھا روحوں )خورد بینو ،آنکھیں (،گھورتی۱۷۹۱دسمبر۱۲چھالا(،دھمکتے گڑھوں )

 (شوبھا)بات کرے بالک سے

ڈکشن کا حصہ  یکے ساتھ شعر بیکامیا اور تصورات کو بھی الفاظ، اشیا یسےہے کہ انہوں نے ا بھی یہکمال  یکامجد کا ا مجید

 ہے کہ ادبی رائے درست معلوم ہوتی کی جاتا ہے۔ڈاکٹر ناصر عباس نیر تصور کیا شاعرانہبظاہر غیر ہے جنہیں یابنا د

 امجد نے ادبی نظموں کے متن کا حصہ بنا کر مجید اور مظاہر کو اپنی ان اشیا والی نےجا پر دھکیلی جانب سے حاشیے کی اشرافیہ

ہے۔ وضع کرنے کا جتن کیا تیاشعر نئی یککو ترک کر کے ا تیاشعر کی اشرافیہ

(31)

کم تر اور  ،انہوں نے عام، معمولی

ُ ڈھالا ہے کہ لسانی نظم کے قالب میں کو اس انداز میں اشیا حقیر

 

معئ
 ا تیی ُاور 

قلُ

 

ت
ُی ُ اور کم تر  حقیر ،معمولی اشیا یہکے بعد  ٹ 

 شہر ابد کے واٹر ورکس لفظوں بھرے کنستر، کاٹھ کی ،نلکی صدرخی ں،ینٹوا چکنی ،ٹینکی گگن کی ۔ نیلہیں رہتی نہیں
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مثال کے  اس ضمن میں اشیا یگرد کئی یسیاور ا آنتیں ،۔ لفظوں بھرے کنستر،کیچڑروحیں کی ٹین ،روحیں راحت، کاٹھ کی

 ۔ہیں جا سکتی کی پر پیش رطو
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