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ABSTRACT 
In the 20th century, Urdu literature embraced new genres and themes, with 

the novel emerging as a powerful medium to depict contemporary life and 
socio-cultural realities. While cultural discourse in Urdu literature is 

relatively recent, evolving political and social conditions made its inclusion 

essential. Literature, both prose and poetry, began reflecting cultural concerns 

tied closely to civilization and the individual. Civilization stems from 

collective needs and structured living, while culture arises from aesthetic 

pursuits that define identity. Culture plays a vital role in shaping national 

recognition through customs, values, and traditions. Khas-o-Khashak 

Zamana, a novel by Mustansar Hussain Tarar, serves as a significant example 

of cultural recovery. It portrays a society in flux, undergoing intense socio-

political and cultural transformations. The narrative explores how individuals 

either cling to their cultural roots or abandon tradition and identity for 

survival. The novel becomes a lens to study cultural preservation and erosion 
in modern contexts. 
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 ئی  ئے نئی اصناف متعارف ہوئیں  وہیں فکری میدان میں بھی ادب نے جہاںُبیسویں صدی میں اردو  ادب  میں

ول جو  ل  زدگی  ا  ااطہ ناُموضوعات کو اپنے دامن میں  سمیٹا۔ اردو ادب میں ثقافتی مباحث زادہ پرانے نہیں ہیں۔

رت اطل کے تناظر میں ضرورت محسوس سی  سماجی و سیاکرنے پر قادر تھا  سماجی و ثقافتی منظر نامے کو بھی بیان کرتا گیا۔
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تمدن،تہذیب اور ثقافت ا  تعلق فرد سے ہے۔دھرتی  ثقافتی موضوعات کو بھی زیر بحث لاا جائے۔ناول میں  ہوئی کہ 

سبب  شہر اور ضرورات کے  وہ اپنے حفظگر یہی انسانی ۔د نے اپنی بقا کی خاطر گروہ میں رہنے کو ترجیح دیاکے اوائل ا فر

 ضوا د درا ر ہوئے  س سے وہ اپنی فرد کی تمدنی زدگی  ا  آغاز ہوا تو اسے کچھ جب  ۔ جہاں سے تمدن کی یاد د ییبساتا گیا

فتہ انسان جمود کی اطلت میں یہی ا ل تہذیب کہلائے۔اب تہذیب ا آگے چل کر ،تھا  معاشرتی زدگی  کو سنوار سکتا

ف ورروفکر شرو  یا۔۔جو کہ ثقافت  کے مخت ف مشا ل کی  کی طررہنے سے قاصر تھا لہذا اس نے جمالیاتی حس کی تسکین

تی ہے۔درال کہلائے۔ثقافت ا  افراد کے ساتھ گہرا تعلق ہوتا ہے کیوں کہ قوموں کی پہچان ثقافت سے ہی ممکن ہو

 را عملثقافت کسی بھی معاشرے کے ان رسوم و رواج ،اقدار وغیرہ کو کہا جاتا ہے  س پر پورا   انسانی معاشرہ 

ے کی ہو۔مستنصر حسین تارڑ ا  ناول "خس و خاشاک زمانے" ثقافتی بازافت کی کوشش ہے۔یہ ناول ایسے معاشر

ا رہا   ا تو بقا کے مخت رواات داستان ہے جو ف مشا سماجی سیاسی اور ثقافتی تبدیلیوں سے دوچار تھا  جہاں فرد   اپنی ثقافت سے جڑ

ُکچل کر آگے بڑھتا گیا۔  ،شناخت اور  ثقافتی اقدار کو

کی طرح ناول نے بھی اس  دیگر اصنا ف ہے، ہوئی کے حوالے سے خاصی ثروت مند ثابت  ی اردو ادب صد یںبیسو  

 ہے۔ناول ااطہ کرتیکلی طور پہ ُا   سرگزشت ہے جو انسانی زدگی  کیکی وہ  رت نثری قصےُول۔نارواج پاا ُمیں صدی

 کے ذریعےگزرےعہد کی  تا ہے۔ ناولہو کو بیان کر رہا عہد ُیہ پورے بلکہُہی نہیں کہا جا سکتا  زدگی  ا  آئینہ کو محض 

،اظہار کے ، ،ثقافتی اقدارُواقعاتکیفیات ،،کے لوگوں کے اطلات  زمانے ۔ ناول نگار  اپنے  کو معلوم یا۔ جا سکتا ہے تاریخ

لوگوں کے  لے  واال  عد  کے آنے واکرنے کے یہ کہانی بیان ۔ف مشا وسائل  اور فکری رحجانات کو  ناول میں سموتا ہے

وہ وجود پذیر ہوتا  لے جاتا ہے جہاں  میں عصر ناول قاری کو اس  اس طرح ُ۔مخت  معلومات ا  بہترین وسیلہ بن جاتے ہیں

ی  کے نے زدگ گوناگوں موضوعات کو اپنے ادگر سموئے ہوئے ہے۔بیسویں صدی میں بدلتے رحجانات گوا ناول ۔ہے

سماجی و  نہ رہ سکے۔بغیر  ُمتاثر ہوئے  ن اس تبدلی  سےذہا حرکت افتہ اادبی دنیا میں  دیگر شعبوں کو جہاں متاثر یا۔ وہیں

کھل کر بیان یا۔  ناول  میں ات اور مباحث کومعاشی  رت اطل اور ان کے تناظر میں اٹھنے والی تحاریک،ئے نظر

دی موضو  کے ساتھ نا ناول نگار یاد ۔ہے وہ متنو  موضوعا ت ا  مرکب   کہگیا۔اس ضمن میں ناول ا  خاصا  ہے

 ہے۔بیسویں دوسرے موضوعات ا  ذکر کرتا ہے جہاں سے قاری اپنے نفسیاتی رحجان کو دیکھتے ہوئے موضو  اخذ کر لیتا

درپیش رہا ہے۔دیگر  صدی  میں ثقافتی و مذہبی شدت پسندی اپنے عروج پہ تھی اس  کے ساتھ شناخت ا  مسئلہ بھی

ور اس کے موضوعات کی طرح ان مسائل کو بھی بیسویں و اکیسویں صدی کے ناول نگاروں نے بیان یا۔ ہے۔ثقافت ا

ُنظر آتے ہیں۔پرر کی تخلیقات میں بڑے پیمانے  مظاہر اس دو
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یا۔ جاتا تھا تو   گروہ میں شال کوتہذیب  سے مراد کسی قوم  کے یاد دی افکار اور نظرات ہوتے ہیں۔ابتدا میں  جب کسی فرد 

گزرنے کے ساتھ ساتھ پورے انسانی  وقتکے مخت ضروری تھیں ۔اسے کچھ ذمہ داراں دی جاتی تھیں جو کہ اس کی بقا 

زدگی  کو آسان کرنے کے طریقہ ا ر  جیسے ہی انسان نے اپنے مخت ۔گروہ نے اپنے مخت کچھ ا ل و ضوا د  مقرر کر مخت

نظریہ  نفردد پہچان ، سے منظم تر ہوتے  او اور اال اال صیات کت کے مل ٹھ رے۔اے۔ان کی یہسیکھے یہ گروہ منظم

ت ا  یار ر ہوتا ہے۔دنیا میں ترقی و اخلاقیا ی ۔تہذیب درال افراد کی  اور فکری رحجان ہی تہذیب رے۔ا اقدارا ئنات ،

ت و اطوار کی اطل  ہوتی ہے۔ اسروں سے ف مشا عادہر قوم دوسرے سے جدا زدگی  گزارنے اور دو۔بے شمار اقوام ہیں  

غاز ہوتا ہے یہی وہ واال  ہوتے ہیں جو اقوام کو ایک دوسرے سے ف مشا کرتے ہیں۔انسان کی ابتدا سے ہی تہذیب ا  آ

 گیا ر بڑھتالیکن آبادی کے محدود ہونے کے باعث ایک ہی طرح کی طرز پہ زدگی  استوار کی جاتی تھی ،مگر جوں جوں شعو

ینے اور ایک جگہ سے دوسری اور ان کی تکمیل نے افراد کو نت ئے  ا رنامے سر انجام دزدگی  کی ضرورات بڑھتی گئیں 

نظم شدہ حی  حوالے سے تہذیب ا س جگہ ہجرت کرنے پہ  آمادہ یا۔۔تہذیب کے لغوی معنی آراستہ کرنے کے ہیں اصطلا

وہ ا ل جو   اجتماعی  اگو منے آجائے ۔سامیں   اور مطہر رت طریقے کو کہا جاتا ہے جس سے کسی شےکے محاسن ،طبعی

 فکریین کسی زدگی  استوار  کرنے میں مددگار ہیں  انہیں   تہذیب کہیں گے۔تہذیب کی  حدود ا تعریف  کے تعین میں

پر  نات کے لافکر، ذہن اور سوچنے سماج کیتہذیب ایک وسیع و جامع  اصطلاح ہے جو  ُتاہم  نہیں ، ایک نکتے پر متفق 

ُ:سید عابدحسین کے مطابقمنحصر ہے۔

ُ"تہذیب نام ہے اقدار کے ہم آہنگ شعور ا  جو ایک انسانی جماعت  

ُرکھتی ہے۔جسے وہ اپنے اجتماعی اداروں میں ایک معروضی شکل دیتی

ہے ۔" 

(1) 

 سے ہی ممکن دوسرے سے ف مشا  طرز زدگی    عطا کرنا  تہذیب لفظ تہذیب وسعت ا  اطل  ہے۔قوموں کو ایک

 ان میں فرم موجود کی اصطلاح ایک ہی معنوں میں استعمال کی جاتی رہی ہے مگرثقافت ہے۔تہذیب کے ساتھ ساتھ 

اکٹر ۔ڈ ں تک ہی محدود نہیں رہا جا سکتاہے۔ ثقافت کے لفظی معانی آرائش و زیبائش ہیں مگر اب ثقافت کے لفظی معنو

ُری ثقافت کے بارے میں یوں کھتے  ہیں:عبدالبا

 ہے کہ معاشرہ ۔۔۔ اس کی و ضاحت یوں کی جا سکتیوہ کے طرز یاتت ا  نام ہے  "ثقافت گر

 ہے۔"افراد سے بنتا ہےاور افراد جس طرح برتاؤ کرتے ہیں اسے ثقافت ا  نام دا جا سکتا

(2)

ُ

جس میں باہمی تعاون کو ۔ فرد اور کلچر ا  آپس میں گہرا تعلق ہےافراد زدگی  گزارنے کے ا ل متعین کرتے ہیں 

قوم،سوسائٹی اور  یاد دی اہمیت اطل ہوتی ہے۔کلچر ا ثقافت  ان تمام  صیات کت کے مرکب  کو کہا جاتا ہےجو کسی خاص
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ُڈھنگ،ُکےُرہنےُقوانین،ُآداب،ُفراد کے عقائد،جماعت کے افراد میں قدرمشترک ہوتی ہیں۔یہ مرکب ا

 کلچر کی۔ہوتا ہے اور زبان پر مشتمل جغرافیہ ،حت،،خادگان،یشے،مذب،،علیما ل،آلات،اشیاُاطوار،رسوم،

ہوتا  ہے کلچر ا ثقافت  ایسا بندھن  ۔کوئی بھی  قوم ،معاشرہ ا اجتما  اپنی   جداگانہ پہچان رکھتے ہیں ُء پر بنا کی تت کصیا انہی

شرہ  یاد دی طور پر لوگوں  کے معا جو  اجتماعی صیات کت کی یاد د پر  اشخاص کو ایک دوسرے کے قریب لاتا ہے۔ثقافت اور

س  باہمی گروہ کی طرف اشارہ کرتے ہیں جو ایک خاص علاقے میں ل  کررہتے ہیں،ا م ا ج  کرتے ہیں اور اپنے ا اس 

 جاتا ہے  ۔ اس کی وہ ۔ومی ط طور پر  تہذیب و ثقافت کو ہم معنی جھاعمل سے  ایک دوسرے  کو متاثر کرتے ہیں

ہے  ںیواور وہ فرم م بھی موجود ہےمعمولی فرمگر ان میں ُ افاظ  اور ان کے ف مشا ترام  ہیںاردو میں مستعملانگریزی،  

کی یہ طرز تعمیر   " تہذیب ہو ی  اور مسجد  ایک جگہ مسجد تعمیر کی جائے تو اس میں مسجد کی تعمیر ا  جذبہ یعنی" مسجد پنکہ اگر

س ا  ادگاز و طرز ثقافت کی ذل لبا سی طرح بالباس ہونا تہذیب ہے جب کہثقافت کے زمرے میں آئے گا۔امذہبی 

 قوم میں شمار ہوگا۔گوا تہذیب و ثقافت ایک دوسرے کے مخت لازم و ملزوم  بھی ہیں اور ان ہی اقدار و رواات سے کسی

ُکی تاریخ کی معلومات بھی اطل کی جاتی ہیں۔

تو اپنے  ہیں طرف بہنا شرو   کرتی کی ترقی اقوام وقت کے دھارے میں  ہے کہ جب بھی گیا یکھاعمل د یہُمیں یختار

 اُہیں یتیچھوڑ د (  کو پیچھےتاروا و عملی علمی،ُہو مفید عناصر)لباس،زبان،رسوم و رواج،فنون لطیفہ بہت سارے ثقافتی

 جاتاا  ھ کر کر نظر ادگاز کر دکہنہ بعض معاملات میں بلکہہے  جاتاُاان عناصرکو فراموش کر د  دوڑ میں کی ترقی

 یہیکرتا ہے اور اس ا   سعی چوں کہ معاشرے ا  حساس فرد ہوتا ہے لہذا وہ ان عناصر کو دوبارہ زدگہ کرنے کی یبہے۔اد

ادگاز سے پیش کرنے کے  لفظ بازافت کسی چیز کو دوبارہ اطل کرنے  ، زدگہ کرنے ا ئےہے۔ فتاباز عمل ثقافتی

سے سامنے لانا  سبامو  مئے سیاصر کوعنا متروک ثقافتیاور ہ فراموش شد فتاباز ثقافتی معنوں میں استعمال ہوتا ہے۔ 

 یعنی کو دوبارہ زدگہ کرنا ہے۔ورثے کے ثقافتی ،عقائدغرض ماضی ت،لباسازبان،فنون،روا ہے۔درال اس عمل میں

  رت یہُکی فتاسے سامنے  لانا ہے۔باز یتمعنو نئی جس میں ان تمام عناصرکو  ،کہتے ہیںعمل کو  یسےا فتازبا  ثقافتی

 ںرنگا رنگیا ثقافت کی  رت اطل میں سیو سیا شیمعا ہوئی ہے۔بدلتی ہوتی تیمعاشر اُسیسیا  تو کبھی تی،جمالیایفکر کبھی

طرح سے موجودہ لوگوں کو اپنے  ہے  کہ  ف مشا ضرورت ہوتی اس بات کی میں یسےا ہیں رہ جاتی  میں اوںیردور و کہیں

نسل کو   خت کو فوظ   کرنا،موجودہ اور نئیشنا قو ط  کے مقاصد میں فتاباز جائے۔ثقافتی ارنگوں سے واقف کرا یتیروا

کے  ینہئم  رھنا  اور اس کے  ساتھ زمانہ پارثقافتوں کو قا مقا ط کے اس دور میں یشنسے وابستہ کرنا،گلوبلائز اپنے ماضی

ُ۔شال  ہیں سے کچھ نہ کچھ سیکھنا اثمیر اور  فنی ی،فکرعلمی
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 کو مزاحمت کے طور پر بھی فتاباز ثقافتی ہے  وہیں یتید دکھائی یاجارہ دار جب ہر طرف مغرب کی ،دور میںکے  آج

ُچاہیے  یناد قرار نہیں عمل ہی کے عمل کو محض   تخلیقی فتاباز  ثقافتیُجا سکتا ہے۔ یکھاد  طور پر تیاو نظر یفکر یہُبلکہُ

 ہے۔ثقافت کی جاتی رکھی دیاد  کو اطل سے جوڑتے ہوئے مستقبل کی ماضی یعےہے۔اس عمل کے ذر بھی یکتحر یکا

ثقافتی بازافت کے بارے میں  ہے۔ ثابت ہوتی نمعاو میں اور آگاہی ،شعورترقی درست سمت اقوام کی کی فتاباز

ُیوں کھتے  ہیں:Jan Assmanns مغربی فکری  

‘‘Culture Memory has its fixed point, its horizon does not 

change with the passing of time. These fixed points are 

fateful events of the past, whose memory is maintained 

through cultural formation (texts, rites, monuments) are 

anُ institutional communication (recitation, practice, 

observance).” 

(3)

 

Jan Assmanns حد تک موثر   ا یمیںا  ثقافتی بازافت ا  نظریہ ثقافت،تاریخ، اور اجتماعی شناخت کے مطالعہ

ہے جو ثقافتی عناصر ا واقعات کی تحفیظ و  ایسے نکات کو سامنا لاتا وہ ثقافتی بازافت کے ضمن میں نظریے میںہے۔اپنے 

ُ:۔اس حوالے سے ان ا  ایک اور اقتباس ملاحظہ کیجیےپیش کرتے ہیں ساتھتدوین کو وضاحت کے

‘‘Culture Memory preserves the store of knowledge from 

which a group derives an awareness of its unity and 

peculiarity.” 

(4)

 

 اقوام  کو یہ ثقافتی بازافت کسی بھی گروہ ا جماعت کی وحدت اور اس کی انفرادیت کو قائم  رکھتی ہے۔اس سے متعلقہ

رواات کی  احساس رہتا ہے کہ وہ مشترکہ تاریخ، اقدار اور ثقافت ا  حصہ ہیں۔ا س کے ساتھ ف مشا گروہ  اپنی مخصوص

یہ ایک فعال  بلکہ کو اد رھتا  ہے ا عمل نہ صرف ماضیثقافتی بازافت نظر آتے ہیں۔   بنا پر دوسروں سے نفردد بھی 

تو مقا ط باشندہ اپنی  شناخت سے ہاتھ  برصغیر پر وآبادا ر مسلط ہوئےسرگر ط ہے جو اجتماعی شناخت کو متشکل کرتی ہے۔

فتی بازافت ا  عمل بھی درال ما عد  ثقاہے۔دھو بیٹھا ۔ماعد  و آبادات درال اس کی ثقافتی شناخت کی بازافت 

 ثقافت،ُتاریخ،ُ سیاست،ماعد  وآباداتی مطالعہ  وآبادی ممالک کیُوآباداتی مطالعے کے ضمن میں رے۔اتا ہے۔

اصطلااطت  سے اس دور   فکریین شرقم و مغرب نے   ف مشا۔اس ضمن میں ئی تہذیب زبان ا  مطالعہ ہےمعاشرت اور

ُان کی نفسیاتی کیفیات کو بیان کرنے کی کوشش کی ہے۔ کے ذہنوں اور
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س عرصے میں بہت سے ایسے اطلات و دور تصور یا۔ جاتا ہے مگر  ا جنوبی ایشیائی خطے میں آزادی ا   ا  دور  تقسیمِ ہند ماعد 

اس عمل میں ان   سمجھی انے میں عایت کو چھپا واقعات رونما ہوئے ہیں کہ یہاں کے لوگوں نے اپنی اصلیت یعنی شناخت

ما عد    و آباداتی شناخت   ہر دو  رتوں میں شناخت کی تبدلی  رونما ہوئی ہے۔ہو ط کے بھابھا۔پوشیدہ تھے  اتکے مفاد

ہے اور نہ ہی استعمار  کے ضمن میں اہم نام ہے۔ان ا  خیال ہے کہ استعماریت کے دور میں شناخت نہ تو استعمار ا ر کی ہوتی

 Hybridہیں۔ ایک ملی جلی سی  رت ہوتی ہے ۔ان کے ہاں  شناخت کے تین طرح  کےتصورات   ملتے زدہ کی بلکہ

Identity, Mimicry, Ambivalence,تو ہے جب بھی وآباداتی طاقت مقا ط لوگوں پر اپنا اقتدار قائم  کرتی۔

پنی شناخت کو قائم  رکھ پاتی ہے۔اس  رت ا مقا ط آبادی نہ تو کلی طور پر استعمار ا ر کی شناخت اختیار کرتی ہے اور نہ ہی

کے بھابھا ہو جاتے ہیں۔ہو ط  جس سے مقا ط اور وآباداتی عناصر  مکس ملی جلی سے شناخت یداا ہوتی ہےاطل سے ایک

 کھتے  ہیں:یوں  اس حوالے سے 

‘‘Colonial hybridity is not a problem of genealogy or 

identity between two different cultures which can then be 

resolved as an issue of cultural relativism.Hybridity is a 

problematic of colonial representation and individuation 

that reverses the effect of the colonialist disavowal,so 

that other denied  knowledge enter upon  the dominant 

discourse and estrange the basis of its authority –its rules 

of recognition.” 

(5)

 

مقا ط لوگ  ہیں کہ قتیں  اس بات پر زور دیتیشناخت کے بحران کی دوسری  رت نقل کی ہے۔استعماری طا

 بظاہر دوسرے۔ مل ن نہیں  ہوتی خت کبھیان کی تقلید کریں  لیکن یہ شنا سے فت،زبان،رسوم رواج غرض ہر ہلوثقا

۔سری ی  رت جو کہ ثقافتی رنگ اختیار تو کیے جاتے ہیں مگر اپنی ال پہچان سے آسانی سے پیچھا نہیں چھڑاا جا سکتا

۔جب بھی کوئی وآباد ا ر کہیں مسلط رویہ ہے لے سے واضح کی ہےوہ تضاد ا دوجذبیبھابھا نے شناخت کے حوا کے ہو ط

عد  وہ    تو اس کے ذہن میں یہ نظریہ بھی موجود ہوتا ہے کہ زیر نظر آبادی غیر ہذبب ہے لہذا قاض  ہونے کےہوتا ہے

 ہیں ۔یہ اار انھیں  ترقی دینا چاہتے ہیں تاکہ وہ دنیا کی نظر میں  ہذبب کہلوائیں مگر ساتھ ہی انھیں  ماتحت بھی رکھتی

 دب میں جا بجا ملتا ہے۔خت ا  بحران ماعد  وآباداتی دور کے امقا ط شناخت میں بحران ا  سبب بنتا ہے۔شنا
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 تجربہ انسان کی ٹراما ایک نفسیاتی اصطلاح ہے  جو شدت آمیز اور انتہائی  تکلیف دہ تجربات کے اثرات کو کہا جاتا ہے۔یہ

 ہوتا ہے اور اس سے نتیجہذہنی،جسمانی اور جذباتی سطح پر گہرے اور دیرپا اثرات مرتب کرتا ہے۔درال یہ واقعات ا  

ُتا۔انسان بے بسی ،خوف ڈر، مایوسی اور ذہنی دباؤ ا  شکار ہو جاتا ہے۔جس سے فوری طور پر نکلنا ممکن نہیں ہو

Cathy Caurth لکھتی ہیںاس ضمن میں:ُ

‘‘Trauma is not located in the simple violent or original 

event in an individual’s past, but rather in the way that its 

very unassimilated nature – the way it was precisely not 

known in the first instance –returns to haunt the survivor 

later on.” 

(6)

 

المیوں ادب میں انفرادی و اجتماعی نیل ادب کو پرکھا جاتا ہے۔لوٹراما پوسٹ کولونیل اصطلاح ہے  جس کے تناظر میں کو

 کی فتاباز ثقافتی  ردو ادب میںاُمثلاً ہجرت،تقسیم،جنگ اور مہاجرت وغیرہ کے  پس منظر میں ٹراما پیش یا۔ جاتا ہے۔

و سبام   مئے سیا کی ںعلامتوُاقدار،ُت،اادب  نے روا مصنفین ہے۔ف مشا ادوار میں اور متنو  رہی یگہر یتروا

 ر،انتظاجلالی ،کیباحمد فیض فیضُاقبال، میں ۔ان مصنفینعطا کی  بھی یتمعنو نئی  انھیںبلکہ کی فتاسے نہ صرف  باز

 خشونت سنگھ کے ہاں ۔ہیںبل  حاظ  قاجیسے ادیب تارڑ    حسیناور مستنصر الرحمان فاروقی ،مسحسین ،عبدالہحسین

اہمیت رھتا   الے سے خاصیپاکستان ایکسپریس اس حو ہجرت اور تقسیم کے دردناک بیانات ملتے ہیں۔ان ا  ناول

 بہ ہے۔ناول میں ف مشا کرداروں کے ذریعے وطن کے ایک حصے سے دوسرے کی طرف ہجرت کرنے کے کرب کو

نی خطے سے  کسی طرح کی امید بھی وابستہ نہیں پاکستا بلکہخوبی دیکھا اور محسوس یا۔ جا سکتا ہے۔نہ صرف اپنے گھر کو چھوڑنا 

طریقے سے بیان  ینتی۔کرداروں کی زبانی اھوںں نے تقسیم اور اس کے تیجے  میں دمم اتمادد  کی  رت اطل کو بہترکی جا

ا ہوئے تھے۔ہم آک کے یداں م ل لیا ہے۔ارےرے اجداد یں یا۔ ہے۔"ہم نے پاکستان سے یا۔ لینا ہے۔ہم نے یہا

ساتھ بھائیوں کی طرح رہتے ہیں۔"

(5)

ُ

 ا  ھرپپور  اظہار کر ہجرت ا  شور برپا تھا امام بخش کے یہ افاظ  اپنے سکھ بھائیوں سے اپنائیت ء میں جب ہر طرف۷۴۹۱

ظاہر کرتا کو رہے ہیں۔جب وہ اپنی بیٹی وراں  کو سامان بادگھنے  ا  کہتا ہے  تو وراں ا  انکار اپنے وطن سے محبت

 کے طور پر دیکھا ہے  ۔اسے انسا بلکہہے۔خشونت سنگھ  نے تقسیم کو محض سیاسی واقعہ نہیں جھا 

 

ن مجھے پاکستا"نی ساحے

"وہ تمھیں  خود ہی نکال دیں گے۔جاؤ  جاؤ نہ نہیں جانا ۔لڑکی نے جوش میں آکر کہا۔تم 

(5)

ُ
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 بسی کی ایک طرف یہ اقتباس اپنی زمین سے محبت ا  اظہار ہے وہی دوسری طرف اقتباس ا  آخری جملہ بے چاری  اور بے

ی انسانی سطح   پر بھی پیش کیے ہیں۔یاد د بلکہ نہ صرف سیاسی  سنگھ نے تقسیم ہند کے  قائق نتکرتا ہے۔خشونمائندی  بھی 

اسی طرح   ہے۔اھوںں نے انتہائی شدت،دانت داری اور  انسانی جذبے کے ساتھ پیش یا۔ ہجرت کے کرب کو طور پر

،   "غم دل سفینہِ" حجازی ،  از نسیم"اک اور خون "از رامانند ساگر، "اور انسان مرگیا "ہ ناولاس ضمن میں اردو کے نمائند

ُبہاراں  تلاش"از انتظار حسین ،"بستی"از کرشن چندر،  "غدر"از قراۃ العین حیدر،  "آگ ا  درا" از جملہ ہاشمی ، "

ُاداس نسلیں " ور ہجرت کے واقعات ا از خدیجہ مستور   تقسیم ہند ،فسادات"زمیناور "ُ"آنگن"ز عبدالہ حسین ،ُا"

  امیمین بہ سے مملو ناول  ہیں۔  س میں اس  وقت کے انسان کی مہاجرت،بے بسی ، آزادی و تقسیم ،ثقافت و تہذیب  جیسے

ُطور خاص ہیں۔

پاکستان کے ُساتھ عیاں یا۔ ہے۔ پاکستانی ثقافت  کو بڑی خوب  رتی کےنے اپنے ناولوں میں تارڑ  ُمستنصر حسینُُ

، ول"قربت مرگ میں محبت"،"بہاؤ"نا ا ی تفصیلات ملتی ہیں۔ان کے ف مشا علاقوں کی ثقافت پر ان کے ناولوں میں 

صغیر  کی ثقافت اور  میں   بھی  بر ُ"خس و خاشاک زمانے "کے علاوہ ""پردگے"،"قلعہ جنگی ،"ُاے غزال شب"

۔مستنصر ُنظر آتا ہے میں "راکھ "ورا "دیس ہوئے پر دیس" ہے جو پاکستان کی دیہی معاشرت   ا  وہی رنگ دکھائی دیتا

نےبڑے عمدہ ادگاز میں اظہار یا۔ ہے  ُینقدناکے حوالے سے ف مشا   ں حسین  تارڑ کی تخلیقی صلاحیت اور ہمہ جہتی ہلوؤ  

ُالے سے یوں اظہار خیال کرتے ہیں:۔عرفان جاوید اس حو

دگی  دیتے ہیں۔سنجیدہ جو بے جان افاظ  کو چھو  کر ز"مستنصر حسین صاحب ایسے ا ہن ہیں 

یریں  ان ادب میں تارڑ صاحب کے خزانے میں بین الاقوا ط یار ر کی بے شمار اعلیٰ ادبی تحر

 ت ہ ہونے پر دلالت کرتی ہیں۔"کے قد آور اور ہمہ

(5)

ُ

فتی میں ثقا“خس وا شاک زمانے "نے انہوں  ء میں شائع ہوا۔۰۲۷۲تاڑر صاحب ا  ناول  "خس و خاشاک زمانے"   

 کی  سعی کی ئی بازافت کے مخت بیانیہ اسلوب اپناا ہے ۔ جس میں ذاتی ل کہدات اور تجربات کو مؤثر  طور پر پیش کرنے

کو زدگہ رکھنے کی کوشش کی   ورثےت کو نثر میں سمو کر ثقافتیسم ورواج  اور دیہی زدگی  کی تفصیلااھوںں نے مقا ط ر  ہے۔

فت  سے   جوڑتا ید براں  ان ا  اسلوب سادہ ، پراثر اور جذبہ وابستگی سے لبریز ہے جو قاری کو ماضی کی تہذیب و ثقاہے۔مز

  ابتدائی سالوں کی  اس ناول میں تاریخ،  بدلتی تہذیبی و ثقافتی  رت اطل،  تقسیم ہند،  قیام پاکستان  کے عد  کیہے۔ 

ُ،مرگ و زت ک کی مکش،،شناختی بحران،اسلامو فوبیانے والی نگیںدرمیان ہووپاک کے ڈگمگاتی  رت اطل،ہند

گوا  ناول ا  فکری ہلو ن کیے  او ہیں۔بیا   ت اور نسلی امتیازات  جیسے    ہلوروااو انسانی رویے،مذہبی انتہا پسندی،  رسم 

ُ:قول منشااد مضبوط و مستحکم ہے۔بہ
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 ایک جگہ تک یا۔ جا سکتا ۔۔۔اور اسے کسی"اس ناول ا  کوئی ایک موضو  متعین نہیں   

ت و محدود نہیں یا۔جا سکتا کہ اس میں برصغیر پاک و ہند اور دنیا کے بہت سےاہم واقعا

ت اور تاریخی حوالے ملتے ہیں   "سانحا

(10)

ُ

 رویوں ،غیر  آمیز تہذیب و یہ صدی ف مشا انسانی ۔درال بیسویں صدی ا  تاریخی بیانیہ ہے ""خس وخاشاک زمانے

نئی  ثقافت، آخری سانسیں لیتی سماجی ،معاشی اور فکری نظرات کی صدی تھی۔جس میں لوگ ہر میدان میں ایک

ور امریکہ کی  رت اطل کو دیکھنے جا رہے تھے۔اس ناول کی کہانی پاک و ہند کی سرزمین سے  پھوٹتی  ہوئی کینیڈا ا

کی ادگرونی توڑ  اختتام پذیر ہوتی ہے۔اس سفر میں  ف مشا جگہوں  پر  ایسے مقامات آتے ہیں  جہاں کرداروں سرحدوں پر

 ہے۔ناول نا یتا    موت کو  لگ   سکون  نصیب ہو جاتا ہے تو کہیں مگر کہیں اس مکش  میں کرداروں کو   ۔پھوڑ نظر آتی ہے

ب، اور قویت  نے  ایک زدگہ تہذیب موجود تھی۔ایسی تہذیب جس میں  مذ ا  پہلا حصہ ماقبل آزادی ا  بیان ہے جہاں 

ہیں۔جاٹ  ذہنوں کو اس احساس  میں ڈبوا نہیں تھا کہ ایک جگہ بسنے والے لوگ کس مذب، ا قوم سے تعلق رکھتے

ہنگی تھی۔ایک آخادگان  مذہبی طور  مسلم و غیر مسلم  ہونے کے باوجود جاٹ ہی تھا۔ان کی عادات،فکر،رواجوں میں ہم 

ن ا موں کے علاوہ کوئی بھی ا م معتبر نہ ان کے ہاں ا ۔ایسی دنیا آباد تھی  س ا  ا م محض بیلوں اور کھیتوں کو ہراکرنا تھا

  پاک و ہند  تھا۔علم   سے نفرت سکھ اور مسلمان جاٹوں میں مشترکہ قدر تھی۔یہ حصہ اس دور کی نمائندی  کر رہا ہے جب

شرکت کی جاتی  تمام تر بری اور گھٹیا عادتوں  کے باوجود ایک دوسرے کی خوشیوں اور غموں میں۔ایک سلطنت  تھی  

 خت  جہاں اور  تھی۔دوستی اور رشتہ داری نبھانے میں آپسی تفاوت  ا رنجش کوئی معنی نہیں رکھتی تھی۔اس ضمن میں

ُطرف آنا عمدہ مثال ہے۔ ں کیلہناں سنگھ  کی دوستی اور خاص کر امرت کور ا  اپنے بچوں سمیت  خت  جہا

 آکھوںں میں ''خت  جہاں کو دیکھ کر لہناں سنگھ کے چہرے پر نہ کوئی اشتعال پھوٹا  اور نہ ہی

ئے کہا ،جہانیاں کسی شکایت ا  پرتو تیرا۔۔۔ لہناں سنگھ نے اپنی داڑھی میں ہاتھ پھیرتے ہو

 کرتے۔ ۔۔ان وں کں کو نہیں۔۔۔رن تلوار اور گھوڑا کسی کے سگے نہیں ہوتے۔کسی سے وفا  

روں  اگر وہ تمہارے پاس نہ رہیں تو کھلا چھوڑ دو۔گھوڑے  بھی بہت،تلواریں بھی بہت اور

رن تلوار   کر۔کی بھی کچھ تھوڑ نہیں۔۔البتہ اروں کی  بہت تھوڑ بہت کمی ہوتی ہےتو چنتا نہ

ئے ۔۔تیرے بھی نہیں ہوں گے۔"آج تک کسی کے  نہیں ہو اور گھوڑا

(11)

ُ

وقت کی معاشرت کو بھی  ب، سے تعلق رکھنے والے لوگوں کی  دوستی ا  عکاس ہے وہیں اسایہ اقتباس جہاں دو ف مشا مذ

دنیا  مست  نصر  کہیں پھوے  بھی تو  اپنی ا  ظاہر کر رہا ہے جہاں  نسلی تفاخر رشتوں کو بھی پامال کرتا جا رہا تھا  اور شرمندی 

جمانی کرتا ہے۔یہ لوگ  اپنی خت  جہاں ا  کردار  پنجاب کے جاٹوں کی ثقافت کی ھرپپور ترمیں دبا لیا جاتا تھا۔ساتھ ہی 
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 اپنے ملازمین کی ان وارتوں کے مخت بھی حتیٰ کے۔جنسی ہوس کو پورا کرنے کے مخت کسی حد بندی کے  قائل نہیں تھے 

 خوا ک کی تکمیل  اور عای م شوقیقی کے کوئی معای نہیں تھی  س کو گالی گلوچ کے علاوہ پکارا ہی نہیں جاتا تھا۔جنسی

اور ان کی نفسیات ا   تھی۔ جاٹوں ا  یہ مشترکہ پن دیہی کلچر،غیر جانبدارانہ رویے ت  پر جاٹوں  کی اجارہ داری معاملا

کی ثقافت   پوری شد و مد  کے  دیہات  میں  پنجاب کے "خس وخاشاک زمانے"قاری کے سامنے واضح کرتا ہے۔ناول 

تصویر ارےرے سامنے  جود ہے۔تارڑ نے دیہاتی زدگی  کی کس  بندی  انی  عمدی  کے ساتھ کی ہےکہ اس کی مل نساتھ مو

۔جس میں  مذہبی آجاتی ہے۔اھوںں نے ناول میں بطور خاص پاکستان کے قیام سے پہلے کے پنجاب کو موضو  بناا ہے

شندوں ا  رہن فت ،دیہات کے باکی دیہاتی ثقا سرے سے ہم آہنگی تھی۔پنجابمیں  ایک دوتفریق کے  بغیر لوگوں 

اقتباس درج ذل ُُہے۔ سادی  ا  رنگ  دکھائی دیتا و رواج،تہذیب،ان ا  خلوص،بھائی چارہ اور سہن،طرز زدگی ، رسم

ُہے۔ میں گاؤں کے افراد  میں پائی جانے والی ثقافتی اقدار جیسے خلوص و اپنائیت  کی جھلک دکھائی دیتی

اٹھا کر کہتی  وہ ہانڈی پہ جھکی  اپنی ماں سے پوچھتا ہے،"بے بے آج یا۔ پکاا ہے"؟اور وہ سر”ُ

 کوے ہے ٹینڈے ہیں،اس کے انکار کے عد  بے بے فوری طور پر آس پاس کے جتنے بھی

آباد تھے ان سے سوال کرتی ہے"یا۔ پکاا ہے"۔۔اور ادھرسے جواب آنے لگتے 

 ا  ساگ۔۔توراں ۔۔باتھو کی دال ہے۔۔نورری پراےہیں۔چاول ہیں گڑ والے۔۔چنے

ایک خوراک ا  چناؤ کر لیتا ۔''  ۔۔۔امیر بخش ان میں سے کسیہیں،

(12)

ُ

 ہے۔گاؤں اسی طرح تارڑ نے گاؤں میں ہونے والی شادی بیاہ اور اس کے متعلقات کو فروعات کے ساتھ ناول میں سموا

کی تقریبات میں حصہ لیتا  ں۔ہر ایک فرد  حتی المقدور شادیوعروج پہ ہوتی ہے دھوم دھام دوں  میں کے میں  شادی

میں شادی بیاہ کے  ہے۔درجنوں کی تعداد میں دیگیں پکائی جاتی ہیں۔ف مشا اقسام کے کھانے پکائے جاتے ہیں ۔گاؤں

سے  سی  درج ذل اقتباسمعاملات میں اپنے خادگان ،ذات اور برادری کے افراد کو ترجیح دی جاتی ہے ۔اس بات کی عکا

ُہوتی ہے:

 در "دیہات میں جو بیاہ ہوتے ہیں۔ان میں کوئی بھی ذات برادری سے باہر نہیں  جاتا۔نسل

دہ  زانسل شاداں آپس میں ہوتی چلی جاتی ہیں اور اپنی نسل ا ذات سے انحراف سے بھی

ثلت ہ ہوتی مما ور یوں ان سب کی شکلوں میں ایک واضحسنگین معاملہ جھا جاتا ہے۔ا

 ہے۔"

(13)

ُ

ئش  ،گاؤں والوں ا  ا موں میں ہاتھ ،جہیز کی کھلی جگہ پہ  نما استقبالا  ڈھول کی تھاک  پہ   گاؤں میں باراتیوں اور دلہن 

کر بھی ہے۔جیسے بٹانادرال گاؤں کی ثقافت کی عکاسی ہے۔ ناول میں اس عہد کے کساوں   کی مشقت اور تکالیف  ا  ذ



 

56 

 

 کے مخت چی  نالیاں بنانا  ہل کے ذریعے  کھیتی باڑی   کرتے ہیں،ہاتھوں سے فصل ا ٹنا،فصلوں کی سیرابیاس وقت کسان 

قے ا نظریے ایک مشقت طلب ا م تھا۔جاٹوں کے ساتھ سانسی نسل کے لوگ بھی آباد تھے  جو کسی بھی مذب، ،فر

نا اہم تھا ذرہ چ چاہے جو بھی ہو۔  ھرپ س  کے نزدیک پیٹ ۔کے قائل نہیں تھے بلکہ بالکل آزاد یداا ہوئے تھے

 انتہائی  ت تر اور چھوے  کردار ہے۔یہ لوگ جاٹوں کے مخت ا  نمااں سروسانسی اس سرزمین  کی قدیم تہذیب اور نسل

 سانسی نسل کے اور گندے لوگ تھے جو صرف چوہدریوں تک کیکر کی بنی خالص شراب  پہنچا سکتے تھے ۔ناول نگار نے

ُ  عادات اور صائئل کو باریک ینی  سے بیان یا۔ ہے۔خدوخال ،غذائی

 کسی بھی جنور سے پر  انہیں۔۔۔" سانسی لوگ نور مند اور مضبوط  قد ا ٹھ کے ہوتے تھے

کے مرورب ترین غذا  لے اننہیں تھی ۔کتے ،جنگلی بلے،کچھوے،گلہراں اور نیو

تھی۔"

(16)

ُ

ال شناخت قائم  کرتے ہیں اور اس سماج مگر سرو کے بیٹے اپنی ایک ا سانسی  نسل تقسیم کے عد   مٹ جانے والی ہوتی ہے 

ہی کردار ہیں جو  میں زدگہ رہتے ہیں۔ناول چوں کہ شناختی بحران کو بھی بیان کرتا ہے ۔سلیمان شاہ اور   ابراہیم شاہ  ایسے

لیتے ہیں اور معاشرے میں  ڑتقسیم کے عمل میں ہونے والے  ہنگامے سے خود کو بچانے  کے مخت اپنی ال سے ہی رخ مو

ُنہ صرف اپنے ئے نام بلکہ ثقافتی ہلوؤں کو بھی اپناتے ہیں  س سے وہ  محض نظر آشنا تھے۔

جود ابھی تک ذہنی "دیکھ چاچا  توخود سرو امیر عزیز کنسٹرکشن کمپنی ا  ڈائریکٹر  ہونے کے باو

نے میں فخر محسوس کرتا طور پر دنیا پور کے اسی جھونپڑے میں ہےاپنے آک کو سانسی کہلا

ہو گیا  ہے اور ہمیں  بھی ذلت میں دھکیلتا ہے۔تیرے اس پاکستان میں یا۔ یا۔ کچھ نہ

۔وڈیرے اور طوائفوں کی اولاد واب زادے اور صاحب زادے وزیر کبیر ہو  او تو اگر ہم 

 ا  یا۔ سانسی ۔۔صرف اپنی شناخت تبدل کر کے مسلمان اور سید ہو جاتے ہیں تو کسی

جاتا۔''

(15)

ُ

 شرو  ہوتا ہے درج بالا طول اقتباس سرو سانسی کے بیٹوں کی ذہنیت کو  نمااں کرتا ہے ۔  شناخت ا  یہ مسئلہ اس وقت

ُجب پاکستان کے وجود میں آنے اور سقوط ڈھاکہ کے واقعات رونما ہوتے ہیں۔

 ملک اور واب زادے جانے کہاں سے آئے۔پر صرف ہم،سب لوگ جاٹ،سید یہ ''۔۔

 اور اسیُجانتے ہیں کہ ہم کہیں سے نہیں آئے،ہزاروں برسوں سے اسی مٹی میں  یداا ہوتے

۔" دفن ہوتے رہے ہیں  میں

(15)

ُ
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ال  کو قائم   لوگ اپنی و جیسےطرف سر یدوسر شناخت دے رہا تھا وہیں یکخود کو ا بقا کے مخت طبقہ جہاں اپنی یکا

باہر سے آنے والے لوگوں کواپنے  کناں تھے۔اور ساتھ ہی ال کو چھپانے پہ وحہ رکھنے پر زور دے رہے تھے اور اپنی

 ،حکم  دین،ہشت  بی بی،امرت اچھو شیخخت  جہاں ،اوپرگزرتے ہوئے اطلات ا  ذمہ دار ھ کر رہے تھے۔لہناں سنگھ

 مٹی اور ثقافت سے پنیکور، صاحباں،الف جہاں،رابعہ بی بی،اورفتح جہاں نمبردارایسے کردار تھے جو مرتے دم تک ا

ں سنگھ اور خت  لہنا اس بات سے بے پروا کہ وقت ان کے ذہنوں پر پردہ ڈالتے ہوئے کب ا  گزر گیا۔ ۔جڑے رہے

نسل کے لوگوں نے  مگر ان کی سے جڑے رہے زمیں ثقافت سے تعلق رکھنے والے لوگ تھے جو اپنی ہی یکجہاں ا

ُ۔ائے جہاں کو پا یکتو اپنے سامنے ا جگہوں ا  رخ یا۔ یگردش کو بھانپتے ہوئے دوسر اطلات کی

قی پسندانہ سوچ ا  مل ٹھ جو  تر۔ناول ا  دوسرا  حصہ لاہور سے شرو  ہوتا ہے جس ا   کردار امیر بخش ہے ُ 

ور  انسان ا  جی   معاملہ مجھتا  ہے اعقائد کو ۔کردار ہے جو ذات،رنگ اورنسلی تفاخر   کے متعصب رویےسے بالاتر ہے

 ہے کوئی فرد کسی مذب، کو  ہتھیار کے طور پر استعمال کرنے کے منای ہے۔امیر بخش کے نزدیک انسانیت سب سے پہلے

ئی اپنی بقا کی جنگ لڑ  رہا بھی ثقافتی پس منظر ا نسل سے تعلق رھتا  ہو سب اس دنیا میں ایک ہی کشتی کے مسافر ہیں اور ہر کو

ور سفر کی بدولت اپنی سوچ کو ۔ امیر بخش یھا لکھا کردار ہے جو علیم کے زیور اچائیے   ا  اسے پورا ق  اطل ہوناہے جس

ایک ئے ماحول میں وہ  بلکہُصرف اس کی سوچ کو وسعت دیتا ہے جاٹوں کے اثر سے آزاد کر پاتا ہے۔اس ا  سفر لاہور نہ

فتی تبدیلیوں  کے  ماحول  اور کچھ ثقادو طرح کےاپنے رہن سہن کو بھی بدلتا ہے۔اپنے گاؤں  کوٹ ستارہ  میں وہ یوں بھی 

 ہی بدل دا بچار کرتا رہتا تھا۔میٹرک کے عد  روزگار اطل کرنے کی ٹھوکروں نے اسے بالکل بارے میں سوچ  

ُ۔تھانیدار محمد  خوشی کے کتوں ا  ا ٹنا ہمیشہ کے مخت اسے احساس محرو ط ا  شکار کر دیتا ہے ۔

ں میں اس پر سارے ادگھا دد ب بھاگا ا ج جارہا تھا تو ان چند حو"وہ اپنی جان بچانے کے مخت

تھی۔قبیلہ  برادری ایک ڈھکوسلابھید آشکار ہو او۔۔یہ یاتت زور آوروں کی تھی۔۔

۔" تھیایک نیند آور حماقت تھی۔اور مذب، ایک دلاسا تھا۔ان سب کی کوئی وقعت نہ 

(15)

ُ

 سے تعلق رھتا  بیگانہ شہر اور وکری کی تلاش میں خاک چھاننا اسے اس حقیقت سے آگاہ کر دیتا ہے کہ وہ ایک اال  دنیا

 گاؤں والے نا لد   ہے۔  سماجی و معاشرتی اقدار کی تبدیلیاں کب کی رونما ہو چکی تھیں  س سے امیر بخش جیسے لوگوں کے

لاہور کی طرف جانا اور وہاں کے   تھے۔امیر بخش کی بیوی ور بیگم ا  شادی کے عد اپنے ہی مروہ اقدار میں جیتے جا رہے 

 میں ڈوبی   طور پربرےمل نلوگوں ا  رہن سہن  اور عادات اسے بھی ایک نئی ثقافتی  رحجان سے  روشناس کراتے ہیں۔ 

ں میں گاڑیوں ،وابوں کی وارتوں ا  کواپنی چاردیواری سے کبھی بھی باہر نہ جھانکنے والی وارت جب لاہور کی سڑ ،ہوئی

ے یہ ثقافتی کتوں کے ساتھ لاڈ پیار اور یوں سرعام گھومنا پہلے پہل اسے لاہور سے دور بھی کرتا ہے مگر دھیرے دھیر
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خود کو  وہ کہیں رنگ اسے بھی اختیار کرنا یتا ہے۔ گو کہ وہ مل ن طور پر اس رنگ میں خود کو  رنگتی  نہیں  ہے۔کہیں نہ

ہونے والے  لتی قدروں کے ساتھ جوڑے ہوئےہے۔روشن اور اعامم الہ  کے کردار نان  ایونن کے  تیجے  میں رونمابد

 ارےرے سامنے آتا کےاطلات اور مغرب  کی ثقافتی  رت اطل کو بیان کرتے ہیں۔اعامم الہ ا  کردار بطور ناول نگار 

لوگوں کو  بھی نشانہ بناا گیا تھا۔اپنے حرام     ف مشا اوع   مذہبی فکر کےتقسیم  ا  لفظ محض علاقائی  حدود تک نہ تھا بلکہہے۔ 

ُہونے کی شناخت ا  اقرار پاکستانی معاشرےمیں اسے سزا ا  ق  دار رے۔ااتا ہے۔

ُ" یہ پود جو مردہ مینڈک ایسی آکھوںں والے کی بوئی ہوئی ہے

ر کر دے ی ۔"تم جیسے لوگوں کو تلف کر دینا چاہتی ہے او 

(15)

ُ

کرنا اسے واضح  امیر بخش ا  اعامم الہ کو  وطن ترک کرنے کی طرف راغب کرنا ہے کیوں کہ مذب، کو بطور ہتھیار استعمال

 گزدگ طور پر نظر آگیا ہے۔انسانیت سے زادہ  طاقت وروں کو خوش کرنے کے چکر میں اپنے ہم وطن کو مذہبی آڑ میں

امریکہ اور پھر وہاں سے کینیڈا ا  سفر  تھا۔اعامم الہ کردار ایک جگہ رکنے کی بجائےپہنچانا  ئے حکمراوں ا  طریقہ بن چکا 

یکہ میں کرتا ہے۔ہجرت در ہجرت کے  تناظر میں یہ کردار انتہائی جان دار ہے۔نان  ایونن ا  سانحہ  اعامم الہ کے امر

س کرتا ہے  اور اغانستانن کی  محسووہ لوگوں کے غم اور بے بسی کو شدت کے ساتھ ۔ہوتے ہوئے ہی رونما ہوتا ہے

گھسیٹا جا   رت اطل کو ذہن میں لاتے ہوئے سوچتا ہے کہ  کس طرح وہاں بے گنا ہ لوگوں کو زبردستی مسائل کی طرف

 کسی بھی وقت کہیں سےرہا ہے۔ناول نگار نے   انسانی لاشوں کو  گڈوں سے تشبیہ دی ہے  کہ یہ گڈے  تہہ میں پھیلے خلا 

ا شرو  ہوتا ہے۔ہیں۔اعامم الہ کی گاڑی کے شیشے پر ایک لاش آگرتی ہے جس سے اس کی سوچو ا ے  جا سکتے

 
 

 
 
ُں ا  تانا ب

ُ''ونڈ اسکرین پر گڈا اسے تکتا تھا۔۔اور ا لگ لمحے واٹر جو مسلسل کوشاں 

ُتھے ،زور  تے ہوئے پھر سے  حرکت میں آ او اور اس گڈے کو ونڈ 

کے کوڑے دان میں پھینک دا۔"یخ اسکرین سے سمیٹ کر تار

(15)

ُ

عالمی جنگوں کے یتے  اثرات  ۔نسوانی کرداروں میں شباہت ا  کردار  وہ کردار ہے جو مل ن مغرب سے تربیت افتہ ہے 

 آخری نشانی کے طور پر مغربی معاشرے ا  کس  ہیں ۔سانسی نسل کی پروان چڑھتا ہے۔اس کے تمام اطوار میں یہ کردار

اس ا  یہ عمل  غماز ہے کہ تاریخ  ۔دیکھا جاتا ہے۔شباہت ا  ہاتھی جمع کرنے ا  شوم اس ا  ایک اوکھا ہلو ہےکو اس کردار 

کی  ندات چھوٹتی نہیں ہیں مگر اعاخود کو کہیں نہ کہیں دہراتی رہتی ہے اور  جگہ بدل  دینے  سےبھی بعض اوقات  خادگانی 

 جو اپنےُ جا سکتا ہےدار کے ضمن میں بھی لیامزاحمتی کر ثقافتی مکش میںوعیت بدل جاتی ہے۔شباہت ا  کردار تہذیبی و 

نہیں بننے دیتی۔درال وہ  چیز کو را وٹ  بھیکسیمرضی کے فیصلوں پر یقین رکھتی ہے اور اپنی خوا ک کی تکمیل میں  

ُ ہے ۔کو اعامم سے زادہ بہتر ادگاز میں سمجھتی ا  کس  ہے جو زدگی  کے قائق    دا قدیم سائنسی
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 ایک سماج کے نہیں یہ رویے کسی  رویوں ا  ااطہ کیے ہوئے ہے ۔"خس و خاشاک  زمانے "تین نسلوں کےناول

 کی ئی ہیں۔ناول میں دیہاتی زدگی  کے ساتھ ساتھ لاہور کی ثقافت  اور لاہور کی شہری زدگی   کی  منظر کشی بھی

 اطلں کی یہ داستان  تقسیم ہند کے ۔تین نسلوہوا ہے نبیا ادگاز میں یبا  منظر نامہ دلفرہے۔تقسیم اور ماقبل تقسیم 

ہر نسل میں ایک کردار   کو   بیان کرتی ہے ۔راامیں رونما ہونے والی  مذہبی، معاشی ، معاشرتی، تہذیبی ،ثقافتی  اور سیاسی 

ول کے کرداروں کو ُر  اثر بناتا سامنا نا متحرک و ادگار ہے۔تہذیبی و ثقافتی اتار چڑھاؤ  اور ئے ماحول اور اطلات ا 

 بیک کی تکنیک استعمال کی ئی ہے  یعنی عد  میں پیش  آنے والے  واقعہ کی

 

ش
فلی 

ایک مختصر جھلک دکھائی ئی  ہے۔ناول  میں 

 موجود ہے جب ہے۔ جس کے ذریعے سے  ثقافت کو عیاں کرنے کی سعی کی ئی ہے۔اس کے ساتھ تقسیم ا  المیہ بھی

ے کے دشمن بن سے ساتھ رہنے والے لوگ کیسے ان جانے میں وقت کے ہاتھوں کچلے جاتے ہیں اور ایک دوسر برسوں

 کرنا زادہ محض اس بیانیے پر جس ا  انہیں ادراک بھی نہیں ہوتا۔مذب، ،اال وطن ا  جذبہ ،بنگال کو سر ۔جاتے ہیں

ئے اور یلائےئے  او کہ ایک نسل اور طاقت سے بناغالب بیانیے کے طور پر سامنے آتے ہیں ۔یہ بیانیے اس قدر شدت 

ول ا  ایک خاصا اور ایک مقام  سے دوسرے مقام پہ  جانے والے بھی اس کی زد سے نہ بچ سکے۔نا سے سے دوسری نسل

ُ۔ یہ بھی ہے کہ اس ا  اختتام بہت امید افزا ہے  یعنی دنیا کو  ایک ئے زوایے سے آباد کرنے کی  خوا ک ہے

 صرف ماضی کی  تارڑ کی تخلیقات میں ثقافتی بازافت  کی روایت نمااں رنگ مخت ہوئے ہے۔وہ نہ حسینمستنصر

 نئی معنویت بھی یداا کرتے ہیں۔ان ا  ان میں بلکہثقافت،تاریخ  اور معاشرتی اقدار کو اپنی تحاریر میں شال  کرتے ہیں 

 جھلک نظر آتی یہ روویہ اس بات ا  بھی عکاس ہے کہ  مستنصر حسین تارڑ کو اپنے ثقافتی ورثے میں حسن و تاثیر  کی

گزشتہ عہد کو ادب کے آئینے میں زدگہ   اھوںں نے بلکہہے۔اس ناول میں مستنصر حسین تارڑ نے محض کہانی نہیں سنائی 

فتی ورثے سے  ہے۔دیہی و شہری ثقافت ،زبان،محبت،رتے  اور تاریخ کو ازسرو خلیق  کر کے قاری کو اس کے ثقایا۔

گا کیوں کہ یہ  قاری   متعارف کراا ہے۔اس ناول  کو اردو ادب میں ثقافتی بازافت   ا  نمائندہ فن پارہ کہا جائے تو بے جا نہ ہو

ُاور بہتر مستقبل ا  احساس دلاتا ہے۔ کو  ماضی کی خوب  رتی ،موجودہ زوال
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